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PhDr. Maria GLOCKOVA, PhD.

Reflexia k jednej medzinarodnej sutazi

PRE KLAVIRISTU JE HUDBA MAPA POKYNOV,
NIE ZAVAZNE SMERNICE

Music is a map of instructions for the piano, not binding
guidelines

Tak znel jeden z mnohych textov na socialnych
siefach ako reakcia na nepostupenie jedného z vyraznych
favoritov tohtoroc¢nej klavirnej sutaze Frédérica Chopina vo
Varsave, ktora sa pre pandemické opatrenia uskutocnila
v oktébrovom termine s ro¢nym oneskorenim.

Jej prirodzenou sucastou v dobe internetu je aj
verejne pristupné medzinarodné forum divakov, kritikov,
pozorovatel'ov, odbornikov, Studentov, nadsencov aj celkom
(ne)slusnych provokatérov. V uverejnenych statusoch o
vyradeni Georgijsa Osokinsa sme mohli najcastejSie citat
texty o spochybniujicom verdikte c¢lenov poroty, ktorej
vacsinové zasttipenie mali doméce umelecké elity.

e Rozhodnutie poroty je absoliitnym skandalom.
Dakujeme, Ze ste nam pripomenuli, e skutoéné umenie
znamena nepohodlie, otvaranie sa novym perspektivam,
porusovanie konvencii. Malomyselni [udia na to nie st
pripraveni. Pre miia a mnohych dalSich ste NAJLEPSI a
vitaz.

e Boli ste nds oblibeny ... Blahozelame k prejavom, ktoré
potesili srdcia obrovského publika!! Ako 1iitechu
pripomeniem, Ze Ivo Pogoreli¢ sa stal legendou aj vdaka
Chopinovej sutazi:). Myslim si, Ze Chopina moézu
propagovat viac citlivi a brilantni, aj ked rebelantski
klaviristi, ktori st obviriovani z nesprdvnej interpretacie,
ale ktori sa dotykaji srdc posluchacov, nez pokorni,
ktorych interpretacie su v sulade s ocakavaniami
porotcov, ale ktori sa nestali obliibencami publika. Aj tak
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ste uz uznavanym umelcom. Vela Stastia, o ktorom som

presveddeny, Ze ste st ho uz zaistili ...!

e  Bravo! Dochadza k nedorozumeniu, Chopin nesmie byt
mumifikovany a ulozeny do rakvy. Chopin nie je
kamenna socha na bohosluzby. Je nazive, ked’ ho
najdeme v tlkote srdca. Komunikacia nie je nevyhnutne
imitacia a podla mdjho nazoru pan Osokins nebol
netictivy voc¢i nasmu milovanému skladatelovi. Dakujem
za vas novy pohlad! Mam dalsich obliibenych, ale Vas
vykon som si stale uzival.

e Chopin bol velky romantik a ducha romantizmu
nemozno merat ,pohdrom a okom®. Myslim, Ze Georgijs
Osokins postiva Chopinovu sttaz do 21. storocia! A méze
sa stat' ukazkovym prikladom tejto stitaze na dlhé roky!
Prave neobvykla interpretacia v predchadzajicom

ro¢niku (2015) — vtedy 19-roénym lotySskym klaviristom —
polarizovala chopinovsky hudobny svet aj varSavské
auditérium. Celkom prirodzene sa preto ocakavala umelecky
kvalitna ,bitka“ s ambiciou intronizécie. Zial, medzinirodna
porota — tentoraz bez ticasti argentinskej klaviristky Marthy
Argerich — poslala ambiciézneho rodéka z Rigy po 2. kole
domov. Mnoho statusov vtej chvili zazialilo, mnoho
z portalu (necakane!) zmizlo a dianie vzdialene pripomenulo
varSavsku senzaciu spred niekol’kych desatroci.

Zo sutaze vtedy pred findlovym kolom vypadol 22-
roény Ivo Pogorelich, klavirista s ohromujacou technikou
aj osobnostnym fluidom. Clenov jury evidentne poburila
tvrdohlavost interpretac¢nej slobody mladého Chorvata,
hovorilo sa dokonca aj o novom chopinovskom style. Na
rozhodnutie vtedy reagovala iba Martha Argerich, vitazka
Chopinovej sttaze z roku 1965, ktora na protest — v tom case
uz ako clenka poroty — z poroty odstupila. I ked ziadny iny
¢len poroty nenasledoval jej priklad, dvaja z jej kolegov
deklarovali neskor solidaritu svojim vyhlasenim, ze je
nemysliteIné, aby sa taky umelec nedostal do finale.

Rokmi sa stala zo Skandalu legenda, sim Pogorelich
vytvaral skvelé marketingové priestory, ktoré jeho klavirne
majstrovstvo dokonale predavali. Osokins ,svoj“ problém
dalej nerozmazaval, naco aj. S istotou takmer historika si
uvedomil, Ze v hist6rii hudobnych sttazi existovali obdobia,
ked sa Skandaly stali chronickymi. Turbulencie napokon

P
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viedli k zalozeniu Svetovej federacie medzindarodnych
hudobnych sutazi (1957) a pri definovani a posiliiovani
profesionalnych  Standardov sa dohodla vzajomnéa
spolupraca, aj vratane Chopinovej stitaze.

Napokon téma ohladom objektivity hudobnych
satazi, ale aj nastavenych individuélnych estetickych kritérii
je nadalej ich stcastou a priestorom pre nové legendy.
Uznéavany britsky koncertny violoncelista Julian Lloyd
Webber dokonca v minulosti vyhlasil, Ze takmer vSetky
hudobné sttaze st skorumpované a existuji len ako sposob,
akym mozu ucitelia propagovat svojich vlastnych Ziakov.

AvSak v histérii vzdy rezonovali a strategicky
postvali (akykolvek) vyvoj revolucionari, nie uhladené a
poslusné figarky. Napokon ani sam Chopin sa nedockal
pocas zZivota vidy jednoznaéného pochopenia, historicky
znamy je komentar Ludwiga Rellstaba, ktorym v roku 1833
zaradil Chopina medzi hudobnych delikventov a 12. jdla
v Iris 0 nom napisal, Ze je nettnavnym hl'adacom disonancii,
zvukov, ktoré trhaji usi, mucivych [harmonickych]
prechodov, ostrych modulacii, odpornijch melédii a rytmu
[...]. V skuto¢nosti nema cenu viest dlhé uvahy kvoli
zuratenym mazurkam pana Chopina. Ak by tito hudbu
predlozil uéitelovi, pravdepodobne by ju roztrhal na kusy a
hodil k nohadm — a to je to, ¢o by sme symbolicky chceli
urobit.

Nastastie vitazom ostatného (kovidového) roénika
18th Chopin Piano Competition sa nestala figarka, ale
skutoc¢na hviezda par excellence s osobnostnou noblesou,
kanadskou S$taitnou prislusnostou, ¢inskym povodom
a franciizskym miestom narodenia — genialny virtu6z Bruce
(Xiaoyu) Liu, ktory sa stal ,Bruceom“ zvelkého obdivu
k (bojovému) umeniu filmového Brucea Lee. V pripade
Bruceovho klavirneho umenia a vitazstva to neboli Ziadne
zavazné smernice pre klavir, ale ,,iba“ mapa pokynov s priam
kolumbovskymi objavmi nového hudobného svetadielu
Frédérica Chopina, ktora ho vyniesla pravom na najvyssi
umelecky piedestal.

&
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VYSLEDKY POUZITI 3D FREKVENCNI ANALYZY
V HLASOVE VYCHOVE

Results of the use of 3D frequency analysis in voice
education

Anotace: Spektralni analyza piedstavuje jednu z nejrozsifenéjsich metod
ve vyzkumu lidského hlasu. V tomto prispévku byl ke zjisténi hlasovych
kvalit u zdravych i patologickych hlasti pouzit program WaveLab Essential
— 3D Frequency Analysis, ktery je, mimo jiné, vybaven mimofadné pfesnym
spektrogramovym zobrazenim a 3D frekvencni analyzou. Cilem analyzy
bylo zjistit, zda 3D frekvencni analyza dokaze hlasovému pedagogovi
prehledné a srozumitelné zobrazit hlasové kvality a parametry u zdravych i
patologickych hlasti. Za hlavni indik4tory kvality hlasu byla povazovana
Cistota hlasu bez dysné pfimési, znélost a barva hlasu ve smyslu promény
poctu vys$ich harmonickych tont a jejich hlasitosti. Uvedené grafy 3D
frekvenéni analyzy ukazuji, jak se slozky zvuku jednotlivych respondentt
ménily dynamicky v ¢ase. Program WaveLab Essential — 3D Frequency
Analysis se po vyhodnoceni vSech grafi plné osvédc¢il pri analyze
prodlouzené fonace u zdravych hlas@i, zejména u Skoleného hlasu. Pii
analyze mluvniho hlasu zdravych i patologickych hlast se osvédéil jen
Castecné.

Klic¢ova slova: Lidsky hlas. Spektralni analyza. 3D frekvenc¢ni analyza.
Abstract: Spectral analysis is one of the most common methods in human
voice research. In this paper, the WaveLab Essential — 3D Frequency
Analysis program was used to determine the voice qualities of healthy and
pathological voices, which is, among other things, equipped with extremely
accurate spectrogram display and 3D frequency analysis. The aim of the
analysis was to find out whether 3D frequency analysis can clearly and
intelligibly display voice qualities and parameters for healthy and
pathological voices. The main indicators of voice quality were considered to
be the purity of the voice without a breathless admixture, sound and color
of the voice in the sense of changing the number of higher harmonic tones
and their volume. The graphs of 3D frequency analysis show how the sound
components of individual respondents changed dynamically over time. The
WaveLab Essential - 3D Frequency Analysis program, after evaluating all
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graphs, proved to be fully effective in the analysis of extended phonation in
healthy voices, especially in trained voices. He proved himself only partially
in the analysis of the speech voice of healthy and pathological voices.
Key words: Human voice. Spectral analysis. 3D frequency analysis.

UVOD

Lidsky hlas je interdisciplinarni zalezitost, ktera
svymi projevy, vyzkumy i péci zasahuje do celé fady
disciplin. Hlas je tfeba vnimat ve vSech téchto souvislostech
a v daném kontextu s nim i pracovat. Pti kultivaci vrozenych
hlasovych dispozic pomoci dechové, hlasové a artikula¢ni
techniky pracuje hlasovy ¢i pévecky pedagog predevsim v
abstraktni roviné. Hlasovy projev svého zaka hodnoti
slovnim popisem a zaméfuje se na percepéni hodnoceni
vlastnosti hlasu. Toto jeho hodnoceni vzdy obsahuje
subjektivni vypovéd, ktera vychazi zjeho zkuSenosti,
z urovné jeho percepénich schopnosti apod. V soucasnosti
vSak jiz existuji pocitacové programy, které dokazi
vizualizovat hlasovy projev kazdého jednotlivce, a umoznuji
zobrazit jeho pokroky v uceni a dopady pedagogické
intervence hlasového pedagoga. A pravé akusticka analyza
hlasu se stava tolik potiebou pomiickou pro hlasového
pedagoga, protoZe subjektivni hodnoceni hlasového projevu
svych zaki mize doplnit o akustické parametry, které se daji
mérit.! Z velkého mnozZstvi poéitacovych programd, které v
soucasnosti existuji, byl pro ucely tohoto ovérovani pouzit
program WaveLab Essential — 3D Frequency Analysis,?

1 Tréninkové programy a riizné softwary pro analyzu hlasu jsou béZnou
soucasti velkych zahrani¢nich hlasovych asociaci, které se zabyvaji
mezioborovou péci o lidsky hlas. Je to napt. spole¢nost Estill Voice
International, ktera pouziva tréninkovy program Estill Voiceprint Plus a
klinické softwary Voice Evalution Suite (VES) a Virtual Voice Trainer
(VVT).

2 Jedna se o produkt spolecnosti Steinberg Media Technologies, ktera jiz
od roku 1984 poskytuje celou fadu technologicky vyspélych produkti pro
hudebniky a producenty hudby, videa a filmu. Dnes je spole¢nost
Steinberg jednim z nejvétsich svétovych vyrobei hudebniho a zvukového
softwaru a hardwaru s miliony uzivateli po celém svété. Program
WaveLab byl poprvé uveden na trh v roce 1995 a prodava se s riznymi

P
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ktery, kromé celé rady dalsich funkci, je vybaven mimoradné
presnym spektrogramovym zobrazenim a 3D frekvenéni
analyzou vcetné globalnich analytickych néstrojt.

FREKVENCNI ANALYZA HLASU

Spektralni analyza predstavuje jednu znejroz-
§itenéjSich metod ve vyzkumu lidského hlasu. Umoznuje
zobrazit rozlozZeni tont do dilé¢ich harmonickych frekvenci.s
Pokud hlasivky kmitaji pravideln€, vznika zvuk ténového
charakteru. Takovy zvuk lze spektralni analyzou rozlozit na
spektrum.4 Vném dominuje sada tzv. wvysSich
harmonickych toénii, které frekvencné lezi v celodiselnych
nasobcich zakladni frekvence (Fo).5 Zakladni frekvence je
nejmensi frekvence ténu (Fo), kterd urcuje vysSku ténu a
rovna se prvni harmonické frekvenci (H1). V pasmech mezi
harmonickymi slozkami lezi tzv. meziharmonicka pasma.
Pokud by hlas neobsahoval Zadnou pfimés sumu, pak by se

inovacemi dodnes.

3 Zvuky se déli na tény a hluky. Tony vznikaji pti pravidelném kmitani. P¥i
jejich poslechu vznika v uchu vjem zvuku uréité vysky. Mohou byt
Jjednoduché nebo slozené. Jednoduché tony se vyskytuji jen vyjimecné
(napr. ladicka) a maji harmonicky, sinusovy priibéh. Slozené téony maji
slozity neharmonicky pribéh. Jedna se napf. o zvuky hudebnich néstroji
nebo samohlésky. Hluky vznikaji pfi nepravidelném kmitani téles. Patii
sem i souhlasky a Sumy, které vznikaji nahodilymi neperiodickymi
zmeénami tlaku v prostiedi, kterym se zvuk SiFi.

4 PTi spektralni analyze hlasu se pouZzivaji zvukové filtry, které oddéluji ze
slozeného hlasu jednotlivé frekvenéni oblasti a zobrazuji je podle jejich
energie. Jedna se o filtry: 1. izkopdsmové ($ife pasma je cca 40 — 45 Hz),
které se pouzivaji pro zaznamenani jednotlivych slozek hlasu =
fundamentalnich a vyssich harmonickych, 2. Sirokopasmové (Sife pasma je
cca 300 Hz), které se pouzivaji pro zaznamenani Sirokych energetickych
pasem, tzn. pro formantové zobrazeni.

5 Vy$si harmonické tony byvaji nazgvany jako alikvotni ¢i ¢dstkové tény a
znéji spolecné s tonem zakladnim, ktery je oznacovan jako fundament.
Zakladni ton ma nejvyssi intenzitu (amplitudu). Je tedy ve sloZeném tonu
nejdominantnéjsi, a proto urcuje vysku celého slozeného ténu. Barva
zvuku velmi zavisi na poc¢tu vyssich harmonickych tént a na velikosti
jejich amplitud. Vyssi harmonické tony predstavuji celociselné nasobky
zékladni frekvence a jejich intenzita urcuje charakteristickou barvu zvuku.
To znamen4, Ze prvni alikvotni ton m4 dvojnasobnou frekvenci nez

zakladni ton, druhy trojnasobnou atd.
ﬁi?
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v téchto pasmech nenachazela Zzadna energie. BéZzny hlas je
vzdy tvoren kombinaci pravidelného kmit4ni hlasivek a
$umu, ktery vznika na podkladu tfeni vzduchu o sliznice
hlasivek a vokalniho traktu. I u normalniho hlasu se
vyskytuji slozky tieciho Sumu, tzn. Ze i ¢isty hlas obsahuje
akustickou energii v meziharmonickych pasmech, kter4 je v
zasadé vyrazné€ slabsi nez energie harmonickych slozek.
Celkové mnozstvi harmonickych slozek souvisi se znélosti
hlasu. Pokud jsou zastoupeny vys$$i harmonické slozky a
dochazi k postupnému zvySovani jejich amplitudy ve vyssich
pasmech, souvisi to dle Frice® s nartistinim hlasitosti nebo
hyperkinezi ¢i klesajici dysSnosti. U dySného hlasu se energie
Sumu mezi harmonickymi slozkami zvyraziuje a jednotlivé
harmonické slozky zanikaji v nartistajicim Sumu. Fri¢ a kol.
vysvétluje tuto situaci takto:

,V pripadé zvysené (tedy i percipované) trovné
slozek Sumu, se jejich pritomnost v oblasti mezi
harmonickymi zvyrazni, dosahuje obdobnou energii jako
harmonické (resp. energie harmonickych se snizi) a hlas
nent percipovan jako ¢isty. Na zakladé charakteru Sumu,
resp. rusivych slozek, je hlas percipovan jako dysni nebo
chraplavy (drsny). Se zvysujici se dysnosti hlasu zanikaji
Jjednotlivé harmonické slozky v nariistajicim Ssumu od ¢éim
dal nizsiho frekvencéniho pasma. V pripadé chraplavého
hlasu hlasivky nekmitaji frekvencéné nebo amplitudové
pravidelné.“7

Interharmonicky Sum tedy signalizuje hlasovou
poruchu. Dle Fric¢e a kol. ,zastoupeni Sirokospektralniho
Sumu v oblasti 1 — 4 kHz predpovida dysné poskozeni hlasu.
Struktura interharmonického Sumu hlavné v oblasti do 1
kHz (hlavné mezi 1. a 2. harmonickou) dobfe koreluje se
stupném hlasové drsnosti®.8

6 FRIC, Marek. Biofyzikdalne aspekty tvorby ludského hlasu a metédy
hodnotenia kvality hlasu. Bratislava: UK, Fakulta matematiky, fyziky a
informatiky, 2004.

7 FRIC, Marek a kol. AKUSTIKA HLASU. In Shornik abstrakt a piispévkil
2. Sympozia Umeélecky hlas. Praha: AMU a Hlasové a sluchové centrum

Praha, 2010, s. 55.
2

8Tamtéz, s. 62.
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Cile, metody prazkumu

Cilem tohoto priizkumu bylo zjistit, zda a jak dokaze
3D frekvencéni analjza hlasovému pedagogovi zobrazit
jednotlivé métitelné hlasové kvality a parametry u zdravych
inarusenych hlasti. Akusticka analyza je obecné pouzivana k
analyze mluvniho hlasu, k analyze prodlouzené fonace a k
vySetieni hlasového pole. V tomto ptipad€ byla analyzovana
prodlouZené fonace pouze u zdravych hlasti a mluvni hlas u
zdravych i patologickych hlasti. Pii analyze prodlouzené
fonace byl pouzit vokal ,,a“, a to v prirozené vysSce a dynamice
obvyklé u kazdého respondenta.9 Pti analyze mluvniho hlasu
byl pouzit jednotny text.1° Za hlavni indikatory kvality hlasu
byla povazovana cistota hlasu (bez dy$né primeési), znélost
hlasu a barva hlasu ve smyslu promény poctu vyssich
harmonickych tont a jejich hlasitosti.

Zkoumany vzorek

U jednotlivych respondentt byly porizeny zvukové
nahravky, které byly nasledné analyzoviny pomoci
programu WaveLab Essential — 3D Frequency Analysis.
Nahravky jednotlivych respondenti byly vzijemné
porovnany a vyhodnoceny. Bylo pofizeno 11 nahravek od 8
respondentt, které 1ze rozlisit dle véku do téchto kategorii:

1) 4-—15let=4lidé

2) 31-—45let=21idé

3) 46 —avice = 21idé
Z celkového poctu byly analyzovany nahravky od 6 Zen a
divek a od dvou chlapci. Tti z respondentt (Zena 44 let,
divka 7 let a chlapec 4 roky) méli hlas zcela zdravy, u
ostatnich  respondenti  se  vyskytovaly lékafem

9 Standardni postup pro analyzu prodlouZené fonace je pievzat z programu
MDVP (Multidimensional Voice Program) spole¢nosti KayPENTAX. Délka
nahravky ma byt minimalné 4 s. Tento program hodnoti celkem 33
akustickych parametri. Analyzovanid nahravka nemé obsahovat ani
nasazeni, ani vysazeni hlasu na konci nahravky.
10 Deklamovany text: Mami, mami, maminko, mam bolavé kolinko. Mamt,
mami, maminka, fouka mi na kolinka. My motyky doma mame, motykami
pomahame. Kopnu tady potom tam, jakou jamu vykopam?

B
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diagnostikované hlasové poruchy: dysfonie, uzly hlasivek,
chronicka laryngitida a jiné neurcené poruchy hlasivek.

Frekvenc¢ni analyza hlast respondenti

Nasledujici grafy 3D frekvenéni analyzy ukazuji, jak se
slozky zvuku jednotlivych respondentti meénily dynamicky
vcéase.! Na vodorovné ose je zaznamenana rovina
harmonicka — vyska (hodnoty v Hz — 20, 335, 665, 970,
1290, 1610, 1930, 2240, 2560), na svislé ose je zaznamenana
rovina melodicka — ¢as (0 — 15 sekund). Vysky jednotlivych
vrcholt znamenaji rovinu dynamickou — silu. Hodnoceni a
interpretace vysledki spektralni analyzy se provadi obvykle
vizualnim hodnocenim rozlozZeni spektra, ,tj. v zastoupeni
jednotlivych harmonickych ténd a interharmonickych
slozek Sumu“.2 Doposud vSak neexistuje jednotny
doporuceny postup pro spravnou interpretaci ve vztahu ke
kvalité hlasu.

11 Nékteré vyssi harmonické tony a jejich vypocétena frekvence se presné
neshoduje s udavanou frekvenci téonti vtemperovaném ladéni, jak je uvadi
nap¥. OBDRZALEK, Jan. Hudba pohledem fyziky a fyziologie. Teorie
ladéni. Vyklad hudebnich ladéni. [online]. v. 4.2g. [cit. 31.5.2021].
Dostupné z : http://utf.mff.cuni.cz/-jobdr/download/Vyklad%204-2g.pdf
12 DRSATA, Jakub a kol. FONIATRIE — HLAS. Havli¢kav Brod: Tobi4s,

2011, s. 80.
ﬁiii
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Analyza zdravych hlasta

Priklad 1 Chlapec — 4 roky

Obrazek 1 Graf prodlouzené fonace tonu ais'(466 Hz)

Zastoupeni vysSich  harmonickych ténd  pri
prodlouzené fonaci tonu ais? a jejich frekvence (Hz):

Tabulka 1
Fo = H2 H3 Hg Hs H6
Hi
aist = ais2 = 3= ais3 = d4= fa=
466,16 932,32 1398,48 1864,64 2330,8 2796,96

Graf (Obr. 1) zobrazuje prodlouZenou fonaci tonu ais?
(466,16 Hz) na hlasku a zdravym détskym hlasem. Na grafu
jsou zcela jasné a prehledné zobrazeny hodnoty zékladni
frekvence a vyssich harmonickych ténd v pribéhu celé
nahravky. Amplituda zakladni frekvence neni p¥ili§ vysoka,
mnohem vyssi jsou hodnoty na H2. V meziharmonickém
pasmu mezi H1 a H2 se nevyskytuji témér Zadné hodnoty,
coz signalizuje cisty hlas bez dysné primési. Harmonické
slozky H3 — H5 jsou opét zcela jasné a prehledné zobrazeny,
stejné jako miniméalni energie v meziharmonickych
pasmech. Zvukové se jedna o Cisty, zn€ly, zvukove i barevné
vyrovnany hlas.

P
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Obrazek 2 Graf deklamace textu — hlasova poloha cca e?

Zastoupeni vysSich harmonickych tont pii deklamaci
textu a jejich frekvence (Hz):

Tabulka 2
Fo = H2 H3 Hg Hs H6
Hi1
et = | e2 = | h2 = | e3 = | gis3 = | h3 =
320,63 659,26 988,89 1318,52 1648,15 1977,78

Graf (Obr. 2) zobrazuje analyzu hlasu pti deklamaci
textu. Chlapec vyrazné moduloval z hlediska intonace, proto
se zakladni frekvence pohybuje kolem ténu e? (329,63 Hz).
Zékladni ton ma nejvyssi amplitudu, vyssi amplitudy se
vyskytuji jesté na 2. a ojedinéle na 3. harmonické sloZce.
V meziharmonickych pasmech je energie Sumu, coz je vsak
zpusobeno vyslovnosti hlasek, které text obsahuje. Z grafu
lIze vysledovat jednotlivé vySsi harmonické toény, jejichz
vrcholy vystupuji zhodnot Sumu v meziharmonickych
pasmech.

w
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Piiklad 2 Divka — 7 let

Obrazek 3 Graf prodlouzené fonace ténu gisi(415, 3 Hz)

Zastoupeni vys$ich  harmonickych tént pri
prodlouzené fonaci tonu gis? a jejich frekvence (Hz):

Tabulka 3
Fo = H2 H3 Hyg Hs H6
H1
gist = | gis2 = | dis3 = | gis3 = | c4 = | dis¢ =
415,3 830,6 1245,9 1661,2 2076,5 2491,8

Graf (Obr. 3) zobrazuje prodlouZenou fonaci ténu
gist (415,3 Hz) na hlasku a zdravym détskym hlasem. Na
grafu jsou zcela jasné a prehledné zobrazeny hodnoty
zékladni frekvence a vyssich harmonickych tont v pribéhu
celé nahravky. Amplituda zakladni frekvence je vysoka a
hodnoty H2 — H4 postupné nartstaji. Na grafu jsou
zaznamenany i hodnoty H5 a H6, ale jiz s nizsi energii. Ve
vSech meziharmonickych pasmech se nevyskytuji zadné
hodnoty, coZ signalizuje c¢isty hlas bez jakékoli dysné
primési. Zvukové se jedna o Cisty, znély, zvukove i barevné
vyrovnany hlas.

w
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Obrazek 4 Graf deklamace textu — hlasova poloha cca d!

Zastoupeni vyssich harmonickych tont pri deklamaci
textu a jejich frekvence (Hz):

Tabulka 4
Fo = H2 H3 Hg Hs H6
H1
di= dz = a2 = ds = fis3 = a3 =
293,66 587,32 880,98 1174,64 1468,3 1761,96

Graf (Obr. 4) zobrazuje analyzu hlasu divky pti
deklamaci textu. Divka vyrazné modulovala z hlediska
intonace, proto zakladni frekvence se pohybuje kolem tonu
d! (293,66 Hz). Zakladni ton ma nejvyssi hodnoty. Vyssi
amplitudy se vyskytuji jeSté na 2. a ojedinéle na 3.
harmonické slozce. V meziharmonickém pasmu mezi H1 a
H2 je sice energie Sumu, coZ je zpusobeno vyslovnosti
hlasek, které jsou v textu obsazeny, ale tato energie je nizsi
nez hodnoty H1 a H2. Z grafu lze vysledovat jednotlivé vyssi
harmonické tény, jejichz vrcholy vystupuji z hodnot Sumu —
zejména v oblasti H4 (1174,64 Hz), H5 (1468,3 Hz) a H6
(1761,96 Hz). Vzhledem k hlasové modulaci divky z hlediska
intonace v priibéhu nahravky nelze presné a stabilni hodnoty
vys$ich harmonickych tént v grafu zaznamenat.

w
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Priklad 3 Zena 44 let — skoleny hlas

Obrazek 5a Graf prodlouzené fonace téonu fis'(369,99 Hz) —
frekvenc¢ni rozsah grafu do 2560 Hz

Zastoupeni  vysSSich  harmonickych tonG  pri
prodlouZené fonaci tonu fis? a jejich frekvence (Hz):

Tabulka 5
Fo = H1 H2 H3 Hg Hs5 H6
fist= fis2 = cis3 = fis3 = ais3 = cis4 =
369,99 739,9 1109,9 1479,9 1849,9 2219,9

Graf (Obr. 5a) zobrazuje prodlouzenou fonaci téonu
fis? (369,99 Hz) na hlasku a zdravym a skolenym zenskym
hlasem. Na grafu jsou zcela jasné a prehledné zobrazeny
hodnoty zakladni frekvence a vy$sich harmonickych tont
v pritbéhu celé nahravky. Amplituda zakladni frekvence je
vy$si a hodnoty H2 a H3 postupné mirné naristaji. Na grafu
(s frekvenci do 2560 Hz) jsou zaznamenany i hodnoty H4
(1479,9 Hz) a H5 (1849,9 Hz), ale jiZ s niZsi energii. Ve vSech
meziharmonickych pasmech se nevyskytuji Zzddné hodnoty,
coz signalizuje Cisty hlas bez jakékoli dySné primési. Zvukove
se jedna o Cisty, znély, zvukove i barevné vyrovnany hlas.

w
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Obrazek 5b Graf prodlouzené fonace téonu fis(369,99 Hz) —
frekvenéni rozsah grafu do 5120 Hz

Na Obr. 5b zobrazuje graf (s nastavenou frekvenci
do 5120 Hz) zvySenou energii v oblasti kolem 3000 Hz.
Protoze se jedna o zZensky Skoleny hlas, je mozné tuto energii
hodnotit jako pévecky formant.

Obrazek 6 Graf deklamace textu — hlasovd poloha cca cis?

o
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Zastoupeni vyssich harmonickych tont pfi deklamaci
textu a jejich frekvence (Hz):

Tabulka 6
Fo = H2 H3 Hyg Hs H6
Hi
cist = cisz = gis? = cis3 = f3= gis3=
277,18 | 554,36 831,54 1108,72 1385,9 | 1663,08

Graf (Obr. 6) zobrazuje analyzu hlasu Zeny pfi
deklamaci textu. Zena uplattiovala modulaci hlasu
z hlediska intonace, proto zékladni frekvence se pohybuje
priblizné kolem tonu cis? (277, 18 Hz). Zakladni t6n neméa
nejvyssi hodnoty. Vyssi amplitudy se vyskytuji jesté na 2. a
ojedinéle na 3. harmonické sloZce. V meziharmonickém
pasmu mezi H1 a H2 je sice energie Sumu, coZ je zptisobeno
vyslovnosti hlasek, které jsou v textu obsaZeny, ale tato
energie je nizs$i nez hodnoty H1 a H2. Z grafu lze vysledovat
jednotlivé vyssi harmonické tony, jejichz vrcholy vystupuji
z hodnot Sumu — zejména voblasti H3 (831,54 Hz), H4
(1108,72 Hz) a H6 (1663,08 Hz). Vzhledem k hlasové
modulaci v pribéhu nahravky nelze presné a stabilni

Vv /s

hodnoty vyssich harmonickych tont v grafu zaznamenat.
Analyza hlastu s hlasovymi poruchami

Priklad 1 Divka 11 let — Dysfonie

Obrazek 7 Graf deklamace textu — hlasova poloha cca a

w
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Zastoupeni vyssich harmonickych téni pti deklamaci
textu a jejich frekvence (Hz):

Tabulka 7
Fo =H1 H2 H3 Hg Hs5 H6

a=220 | al=440 | e2=660 | a2=880 | cis3 =1100 | €3 =1320

Z uvedeného grafu (Obr. 7) vyplyva, ze zdkladni ton
(kolem t6énu ,a“ — 220 H) nema nejvyssi amplitudu. Vyssi
amplitudy se vyskytuji az na 2. a 3. harmonické slozce.
V meziharmonickych pasmech, zejména mezi 2. a 3.
harmonickou slozkou je silna energie Sumu, ktera dosahuje
az vrcholu 2. a 3. harmonické slozky, coz signalizuje dySny
hlas. Zaroven graf ukazuje vyraznou H2, H3 i ¢astecné Hy,
Hs a H6, coz lze vnimat jako barevny hlas.

Priklad 2 Chlapec 12 let — Uzly hlasivek

Obrazek 8 Graf deklamace textu — hlasova poloha cca a

Zastoupeni vyssich harmonickych téoni pti deklamaci
textu a jejich frekvence (Hz):

w
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Tabulka 8
Fo = H1 H2 H3 Hg Hs H6

a=220 | al=440 | e2=660 | a2=880 | cis3=1100 | e3=1320

Graf (Obr. 8) zobrazuje niz$i hodnoty zakladni
frekvence (a = 220 Hz) s ojedinélym vyssim vrcholem pouze
na zacatku analyzované nahravky. Stejnou energii ma i Ho,
ktera se smérem k H3 snizuje. Meziharmonicka pAsma maji
stejnou energii jako harmonické slozky. Dle zvukové
nahravky graf zobrazuje neznély hlas, ktery neni barevny a

je monotoénni.

Priklad 3 Zena 23 let — Chronicka laryngitida

Obrézék 9 Graf deklamace textu — hlasova poloha cca f

Zastoupeni vyssich harmonickych tont a jejich
frekvence (Hz):

Tabulka 9
Fo = H2 H3 Hg Hs5 H6
Hi1
f= ft = c2 = f2 = az= c3=
174,61 349,22 523,83 698,44 873,05 1047,66

e
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Graf (Obr. 9) zobrazuje vysoké hodnoty zakladni
frekvence (f = 174,61 Hz) a stejné vysoké hodnoty na H2 a
H3 a zaroven i stejné hodnoty v meziharmonickém pasmu
mezi H2 a H3. Na H4 energie klesa, ale v meziharmonickém
pasmu je energie srovnatelna s vrcholy H4. Graf zobrazuje
velmi dysny hlas.

Priklad 4 Zena 46 let — Jiné neuréené poruchy
hlasu

Obrazek 10 Graf deklamace textu — hlasovd poloha cca d-

Zastoupeni vyssich harmonickych tont a jejich
frekvence (Hz):

Tabulka 10
Fo =H1 H2 H3 Hg Hs H6
dr= d2 = az= ds = fiss = a3 =
293,66 587,32 880,98 1174,64 1468,3 1761,96

Graf (Obr. 10) ukazuje vys$i hodnoty v zakladni
frekvenci (d* = 293,66 Hz) se dvéma vysokymi vrcholy a
s témér zadnou energii v harmonickych slozkach H2 — H6.
Také energie v meziharmonickych pasmech je nezretelna.

Jedn4 se o hlas velmi zastfeny a velmi tézce tvoreny.
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ZAVERY

Zvyhodnoceni 3D frekvencéni analyzy zdravych i
patologickych hlasi pomoci programu WaveLab Essential —
3D Frequency Analysis vyplynuly tyto poznatky:

1) 3D frekvencni analyza byla pouzita k analyze
mluvniho hlasu zdravych i patologickych hlasi a k analyze
prodlouzené fonace u zdravych hlast. 3D frekvencni analyza
se plné osvédcila pii analyze prodlouZené fonace u zdravych
hlasti, kdy program dokazal zcela jednoznac¢né zobrazit
stabilni hodnoty zakladni frekvence v priibéhu celé
nahravky, zobrazil zcela pfesné stav v meziharmonickém
pasmu mezi H1 a H2, tedy nulové nebo témér nulové
hodnoty, stejné jako i v ostatnich meziharmonickych
pasmech. Program dokazal presné a jednoznac¢né zobrazit
vyS§i harmonické tony — tedy H2, H3 — Hj5, u nékterych
hlasti i jesté dalsi harmonické slozky.

2) Program se velmi dobre osvédcil také pri analyze
prodlouzené fonace Skoleného hlasu, kdy pti frekvenénim
nastaveni grafu do 5120 Hz velice dobie a prehledné zobrazil
zvySenou energii v oblasti kolem 3000 Hz, coZ znameni
zobrazeni péveckého formantu. Z tohoto diivodu je program
WaveLab Essential — 3D Frequency Analysis velmi vhodny
pro praci hlasového a péveckého pedagoga, ktery buduje
zpévni hlas svych studentii. Tento program mu ukaze ty
studenta v osvojovani pévecké techniky a predevsim
poskytne pedagogovi zpé€tnou vazbu o ucinnosti jeho
pedagogické intervence.

3) 3D frekven¢ni analyza, s pomoci programu
WaveLab Essential — 3D Frequency Analysis, se osvédcila k
analyze mluvniho hlasu jen ¢4steéné. Program dokaze pri
deklamaci textu zobrazit celkem prehledné zakladni
frekvenci analyzovaného hlasu v pribéhu celé nahravky.
Protoze se vtextu objevuji rizné hlasky, pii jejichz
vyvozovani vznikd Sum, program tento Sum také presné
zobrazi. Pii deklamaci textu jsou tedy hodnoty Sumu
v meziharmonickych péasmech dost vysoké a vrcholy
harmonickych slozek pouze ztohoto Sumu vy¢nivaji nebo

&
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venergii Sumu zcela zanikaji. Velkou nevyhodou tohoto
programu pii analyze mluvniho hlasu je nepirehlednost
grafu, prekryvani jednotlivych vrcholt v pribéhu
analyzované nahravky. Pokud respondent pouziva modulaci
z hlediska intonace, neni snadné sledovat presné nasobky
zakladni frekvence.

4) Prfi 3D frekvenéni analyze jednotlivych
patologickych hlasti a pri vzijemném porovnani jejich
grafického zobrazeni byly ziskdny poznatky o shodnych
spoleénych znacich v zobrazeni hlast. Jedna se o vysoké
hodnoty v meziharmonickych pasmech, ve kterych zcela
zanikaji jednotlivé harmonické slozky. To signalizuje velkou
dySnou primés analyzovanych patologickych hlast a zcela
koresponduje s jejich zvukovym projevem. Tento program je
schopen ukazat hlasovému terapeutovi pouze orienta¢né
zakladni parametry mluvniho patologického hlasu, ale neni
schopen mu poskytnout zcela presné tdaje a hodnoty
jednotlivych fecovych parametri v pribéhu analyzované
nahravky, tak jak to jsou schopné dnes dokazat jiz jiné
softwary.
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Mgr. art. Michaela SIPEKOVA
ZUS Liptovsky Mikul4s

PRINCIPY APLIKACIE FELDENKRAISOVEJ
METODYV HRE NA SAXOFONE

Principles of Applying the Feldenkrais Method in
Saxophone Playing

Abstract. Principles of Applying the Feldenkrais Method in Saxophone
Playing deals with practical use of the Feldenkrais method in carrying out
instrumental activities with saxophone. The thesis is focused on
description of the Feldenkrais method, its development and forms. It
depicts biography of method's founder Moshé Feldenkrais. The thesis
describes methodology and technique of playing the saxophone with
emphasis on connection between physiological playing apparatus of a
player and the saxophone as an instrument itself. We analyze use of the
Feldenkrais method in instrumental activities of saxophone playing in the
thesis. We found out that particular lectures of the Feldenkrais method are
very beneficial and effective in longterm and repeated action. We suggest
that saxophone players apply the Feldenkrais method in their practice
because of its psychosomatic approach to physical body and
reorganization of procedures of realizing own physical body based on
individual self-exploration.

Keywords. Feldenkrais Method. Saxophone. Practice. Breath.
Relaxation.

Feldenkraisova metéda vznikala presne tak, ako
niektoré iné somatické metédy, ktoré vyvinuli napriklad
Frederick Matthias Alexander, Elsa Gindler ¢i Gerda
Alexander, ktori zacali vlastnym uGsilim dokonale skimat
svoje telo, najcastejsie vSak kvoli zdravotnym problémom,

w
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ktorymi trpeli. V pripade Moshého Feldenkraisas islo o
chronicky zranené koleno. Prvykrat si poranil koleno pri
futbalovom zapase, neskor sa problém objavil na klzkych
palubach ponoriek, ked pracoval pre britské namornictvo.
Prvim krokom k vyvoju Feldenkraisovej met6dy bolo
rozhodnutie Moshého nevyuzit operaciu kolena, ktora by mu
mohla sposobit celozivotné ochrnutie. Uplatnil teda ziskané
vedomosti z oblasti Stadia fyziky, techniky a bojovych umeni.
Intenzivne sa vlozil do samostadia vlastnych pohybovych
navykov. Ked’ze pocitoval il'avu od bolesti, ispesne sa vyhol
operacii kolena. Napokon sa rozhodol, Ze za¢ne s malou
skupinkou l'udi skiimat metody, ktoré na sebe vyvinul. Do
tychto experimentov zapojil aj Johna Desmonda Bernala a
Johna Boyd-Orra, laureata Nobelovej ceny a prezidenta
Svetovej akadémie umenia a vied.

Pri vyvoji svojej metody cerpal zo Styroch
hlavnjch zdrojov, z ktorych vytvoril koncept, vdaka
ktorému je mozné sa ucif prostrednictvom pohybu a
ovplyviiovat kvalitu samotného bytia.

Prvym zdrojom bola praca s detmi a individudlna
praca s nimi. K defom mal pristup v ordinécii svojej
manzelky Yony Rubenstein. Pozoroval fyziologicky pohyb
aj pri defoch s neurologickymi poruchami. Do stvislosti si
daval jednotlivé fazy vyvoja posturdlnych a motorickych
funkcii z hl'adiska vyvojovej kineziologie.

Druhym zdrojom bolo jeho vzdelanie a niekolko
profesii, ktoré v zivote vystriedal.

Tretim zdrojom oznacujeme niekol'koro¢né
aktivne praktizovanie dzuda.

Stvrtym zdrojom, velmizasadnym, je opakované
zranenie lavého kolena.

Vivoj Feldenkraisovej metddy ovplyvnila tcast
Feldenkraisa v bojovych umeniach, kde sa prep4ja rutinné

13 Moshé Pinchas Feldenkrais (hebrejsky 11799 0N19 NWN, 6. m4j
1904 — 1. jul 1984) bol ukrajinsko-izraelsky inzinier a fyzik, znamy ako
zakladatel Feldenkreisovej met6dy na zlepsenie telesného cvicenia
zvySenim sebauvedomenia prostrednictvom pohybu. Feldenkraisova
metoda je ur¢end na vyucbu lepsieho drzania tela a zlepSenie kvality Zivota
pomocou instruktize a jemnej manipulécie s telom
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cvicenie s pozornym pohybom. DZudo je odlisné od inych
fyzickych cviceni najmid v tom, ze kazdy pohyb ma
konkrétny ciel, ktory sa dosiahne presnym a pruznym
tkonom, pri ktorom zamestndvame svoju mysel a
pozornost. Tym pddom nejde len o vyvijanie a posiltiovanie
svalovej hmoty. Velmi vyznamné bolo stretnutie s
Jingarom Kanom v 30. rokoch minulého storocia v Parizi.
Pred vytvorenim vlastnej met6dy Feldenkrais vydal 5 knih
o dZzude a dziu-dzicu, ¢im ovplyvnil vyucbu bojovych umeni
v zapadnej Eur6pe. Jeho metédu vyznamne ovplyvnilo aj
prostredie, kde zil a vyrastal. Chasidsky judaizmus mal
viacero vplyvnych linii na jeho met6du, napriklad pouZitie
paradoxu ako pedagogického nastroja. Vyvoj metody
ovplyvnilo aj ucenie o automatizme a slobode od ruského
duchovného Georga Gurdjieffa. Feldenkraisov doktorat z
teoretickej fyziky a priemyselného inZinierstva vniesol
d’alsi rozmer pri skimani a chipani stelesnenias dorazom
na praktickost a vedeckost. Podporoval empiriu a vyskum
a zaroven kritizoval pseudovedecké vysvetlenia a zavery.
Odsudzoval pouzivanie pojmu energia na vyjadrenie
nezmeratelnych javov alebo zazitkov. Neurofyziologia a
kybernetika zasadne zasahovala do jeho vyucby vlastnej
met6édy. Kybernetika — znama ako tedria dynamickych
systétmov — aj nadalej ovplyviiovala Feldenkraisovu
metodu prostrednictvom préace vyskumnicky Ester Thelen.

Od 50. rokov az do svojej smrti Feldenkrais
nepretrzite vyucoval svoju metéduv Tel Aviv, pricom
podnikal aj pracovné cesty. Na konci 50. rokov 20. storocia
sa metoda rozsirila do Eurépy a Ameriky vd’aka pracovnym
cestam, ktoré Feldenkrais uskutocnil s jasnym cielom
vyucovat vlastnit metédu vo svete. Pocitoval vSak potrebu
formélne zastresit vyucbu metddy, a tak v roku 1977 zalozil
spolok Feldenkraisovej metédy v Severnej Amerike.
Komunita Feldenkraisovej metody tvori silnt Struktaru na
reguléciu svojej ¢innosti.4

14 Skoliace a akreditaéné organizacie v Amerike, Eurépe a Australii
dozerajt na spolky v 18 krajin4ch. Feldenkraisova metbda je rozsirena v
celom svete, avsak certifikiciu trénera ma priblizne len 70 I'udi a asistenta
trénera priblizne 100 l'udi na svete. Ide o elitnych odbornikov, ktori
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Moshe Feldenkrais
Zdroj
https://en.wikipedia.org/wiki/Mosh%C3%A9 Feldenkrais#/media/Fil
e:Moshe Feldenkrais.png

Co je Feldenkraisova metéda a ako funguje

Feldenkraisova metéda vychadza z prirodzeného
procesu ucenia sa pohybovych zrucnosti, ktory je pre
cloveka absoliatne vlastny. VSetci sme ho vyuzivali, ked sme
sa uéili chodit, ovladat nase telo a zdokonalovat
koordinované pohyby. VSetky pohyby, ktoré smesa ucili
boli vzdy vysledkom nejakého konkrétneho ciela. Na svet
prichadzame s tym, Ze nasa centralna nervova ststava nie
je tplne zrela. Psychomotorické procesy, ktoré sa vytvaraji
po narodeni st vysledkom zvedavého ucenia sa a
objavovania funkénych stavislosti medzi telom a

aktivne musia prejst akreditovanym tréningovym programom
Feldenkraisovej metody plus v priebehu Siestich mesiacov aktivne odudit
2 — 3 lekcie tyZdenne.Studijné programy sa delia na 3 — 6 rokov a si
medzinarodné. Prvé dva roky $tadia sa zameriavaji na ATM (Awareness
Through Movement); vyucba pohybom k sebauvedomeniu, z dévodu
vnimania kinetiky u samotnych $tudentov a zarover, aby pocitili proces
uvedomenia, uenia a organizacie so sebou samymi. Treti ro¢nik je
zamerany na funként integraciu FI (Functional Integration), ktora sa
realizuje prakticky, a to vzdjomnou praxou medzi Studentami.

2
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prostredim. Bez spominaného procesu objavovania a
ucenia by sme nemohlivykonévat funkéné pohyby. Ako deti
sme teda vyuzivali najefektivnejsi sposob ucenia sa
zaloZeny na principe sebapoznavania. Zauzivané sposoby
pohybov neméme doévod menit, az do momentu, kymnas
na to niekto neupozorni. Toto upozornenie vsak pride casto
a7z v momente, ked nie smeschopni u¢it sa rovnakym
sposobom ako v itlom detstve.

Moshé Feldenkrais vSak studoval tento vyvojovy
proces a priSiel na spésob ako to zmenit. Feldenkraisova
metoda vstupuje do tohoto uzavretého celku a snazi sa ho
prostrednictvom pohybu a jeho skiimania otvarat. Ucenie
podla Moshého Feldenkraisa opit vytvara priestor pre
vytvaranie skisenosti ako v detstve, ked sme sa ucili a
experimentovali spolu s pohybom. Feldenkrais bol nazoru,
7ze koname v stlade s obrazom, ktory si sami na seba
utvorime. Budeme chodit, hovorit, sediet tak ako samych
seba vnimame. Obraz vlastného ,ja“ si sCasti vytvarame
sami nasou sebavychovou, no scasti je zdedeny a vStepeny
vychovou. Cielom Feldenkraisovej metddy je obnovovanie
a zdokonalovanie funkénosti tela, ¢o je mozné len vtedy,
ked sa novy sposob pohybu zautomatizuje a je integrovany
do pohybového chovania.

Vyuzitie Feldenkraisovej metédy

Feldenkraisova metéda vie byt nipomocna
absolutne pre kohokolvek. Je vhodna pre deti a dospeljch
v akomkolvek veku. Pomaha zmierniovat bolesti chrbta,
hlavy, kondatin ¢i uz pri akatnych alebo opakujicich sa
chronickych  problémoch. V stcasnej dobe sa
Feldenkraisova metéda uplatiiuje v najroznejsich
oblastiach l'udského Zzivota. Svoje vyuzitie mé v Specialnej
fyzioterapii, pri rehabilitaciach, pri dusevnych poruchach,
ale aj v beznom rutinnom zivote I'udi. Jej Siroké uplatnenie
vyhl'ad4vaju vrcholovi Sportovei, herci, tanec¢nici a
hudobnici. Je pre nich skvelym doplnkom pri tréningoch a
hernych ¢innostiach.Feldenkraisova metdda je idedlna pre
dosahovanie lepsich vysledkov v profesiondlnej drahe
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akejkol'vek profesie, kde sa pohyby tela opakuji a sua
vykonavané rovnakym spésobom dlhy cas.

Ludia, ktori utrpeli draz, si podstatne vedia zlepsit
svoju pohyblivost aj vd'aka rotaénym pohybom, ktoré za¢nti
robit inak, ¢im ulavia svojim pretazenym a nespravne
zatazovanym svalom. KedZe ide o jemnia techniku,
prekazkou nie st ani rézne zdravotné obmedzenia. Tato
metdda je flexibilnd a tvarovatelnd poziadavkam a
moznostiam jedinca. Feldenkraisova met6da celkovo meni
fyzicka vydrz, pomaha Setrit energiu na zédklade vedomych
pohybov. Je maximalne ndpomocna pri praci s dychom,
rovnovahou a celkovym drzanim tela. Obrovskym
benefitom a vyhodou Feldenkraisovej metody je psychické
upokojenie a aktivne zamestnanie mysle pri cvic¢eni.

Pri tejto metdbde vedome pozorujeme pohyb a
skimame, ¢o vSetko nase telo dokaze. Feldenkraisovu

metodu mézeme odporucit kazdému, kto je ochotny hladat

navrat k prirodzenému pohybu bez bolesti a obmedzeni.

FELDENKRAISOVA METODA )
AJEJ VYUZITIE PRI HRE NASAXOFONE

Lekcie zamerané na oblast tvare

V nasledujacich lekciach, ktoré blizSie budeme
popisovat, sa nauc¢ime nenasilnym sposobom zvysit
pohyblivost dst a dolnej celuste a vysvetlime si, ako sa
zbavit zvyseného napitia v oblasti celej tvare od oc¢i aZ po
krk. Mnohym l'udom, ktori absolvovali nasledujtce
cvicenia sa zvysila vyrazova schopnost ich tvare, lepsie sa
im dycha a lepSie disponuja svojim hlasom. Budeme
prepajat pohyby dolnej celuste v spolupraci s jazykom,
tvarou a ocami. Lekcie zamerané na oblast tvire nam
pomozu zbavit sa navyknutych stereotypov, ktorymi sa
Casto riadi svalstvo ust tvare a krku, ¢o bude mat za
nasledok uvol'nenie dolnej celuste, ktorej pohyby st velmi
podstatné pri hre na saxoféne. Lekcie moZeme precvicovat
v sede alebo v lahu. VsSetky pohyby budeme vykonavat
pomaly a pozorne. Pri cviceniach je dolezité mat pocit
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lahkosti, v pripade, Ze budeme pocitovat bolest, zmensime
rozsah pohybu a zredukujeme nase usilie.

Uvol'nené o¢i

Tto lekciu by sme mohli nazvat aj ,,makké o¢i“. Mnoho

Tudi pri intenzivhom ¢itani, pripadne pri Soférovani,
uprene hl'adi na jedno prostredie, az sa ich o¢i unavia, zvysi
sa napitie v dolnej Cel'usti a prestavaji dychat zhlboka. V
tejto lekcii si priblizime, ako sa tomuto pocitu vyhnut, ak
budeme dbat na nasledujice pokyny.

1. Zaujmeme vzpriament a optimalnu polohu, pozerame

sa dopredu a zameriame ni$ pohlad na nejaky
vzdialeny bod. Sme schopni vidiet, bez toho, aby sme
sa natahovali, ¢o je vpravo od spominaného bodu?
Zistime, Ze uvidime toho naozaj vela napravo od
uvedeného bodu, pricom z neho nespustime zrak.
Nechame nase o¢i ,zmaknut“. Predstavime si, Ze na
nase o¢i dopada svetlo z pravej strany. Zavrieme o¢i a
oddychneme si.

. Otvorime o¢i a pozrieme sa opat na nas bod v dialke.
Snazime sa zaregistrovat vsetko, ¢o lezi vIavo od nasho
bodu, napriek tomu, Ze by sme zmenili smer pohladu.
Ako daleko mézeme vidiet vlavo, bez toho aby sme
pohli ocami? Nebudeme sa naméhat prilis, skor si len
dovolime, aby k nam prichadzali svetlo a tvary samé.
Opit zavrieme o¢i a oddychneme si.

. Otvorime o¢i a zadivame sa na nas bod pred sebou.
Snazime sa zistif, kolko mozeme vidiet, napriek
odvratenia zraku od sledovaného bodu. Z ¢asu na cas
zameriame nas pohlad k inému bodu pred nami a
uvedomime si, ako jeho okolie vnika do nashozorného
pol'a. Nesnazime sa aktivne zameriavat svoj pohl'ad na
toto okolie. Uvedomujeme si, ako toto pasivne
vnimanie okolia uvolniuje nase oci, ¢elo, tvar a dolnta
celust.

. Pohneme ocami sem a tam, zatial ¢o si uchovavame
pocit, ze nie je nutné, aby sme cokolvek uprene
sledovali nasim pohladom. Niekol'kokrat sa pritom
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zhlboka nadychneme.

5. KedZe sa najlepSie uéime pomocou kontrastov,
pozrieme na noty pred nami a na nie¢osa uprene
zahladime. Prizmuarime od¢i, pri¢om narasti napitie v
spodnej ¢el'usti. VSimneme si ako n&s pohlad a aj cela
tvar tvrdne. Zapozerdme sa eSte uprenejSie a
odsledujeme, ako tazko sa nam bude djchat, ked sa
stupniuje napétie v krku aj v hrudniku.

6. Nechame nas pohlad opat zmiknut a dovolime, aby
tvary, farby a svetlo z okolia k namprichadzali samé.
Nemusime sa ich zmocnovat. Uvedomujeme si, ako sa
Celust a tvar uvolnuja. Vyskasame si, o ¢o je to
jednoduchsie, ked zaujmeme idedlnu polohu, udrzat
makky pohl'ad, ktory nAm umozni vidiet vSetko naraz.s

Celust

Tato lekcia nam ukaze, ako moézZeme pohybovat
cel'ustou I'ahS§ie a uvolnenejsie.

1. Posadime sa na stolicku blizko stola. Zavrieme oéi.
Uvedomime si svoj jazyk, kde je? Mozeme rozoznat, ¢i
je nasa brada presne v strede tvare, alebo je trochu
vlavo, ¢i vpravo?

2. Otvorime niekolkokrat tsta, aby sme zistili, kolko
namahy pritom musime vynalozit. Ak budeme zatvarat
asta dostatoéne pomaly, pocitime, ¢i sa horné a dolné
zuby na jednej strane dotknt vzijomne skor, nez na
druhej strane.

3. Otvorime usta a vyplazime jazyk. Predstavujeme si
pritom, Ze dolné celust je tlacena dole jazykom, ktory
vyplazujeme. Ako sa jazyk pohybuje po dolnej pere
vpred tlaci cel'ust dolu a otvara tym tGsta. Snazime sa
rozpoznat, ¢i sa pritom pohybuje len celust
a ¢i sa nepohybuje sticasne aj hlava. Oddychneme si.

4. Vzpriamene sa posadime, predklonime sa a oprieme si
lakte o st6l. Prsty obidvoch rtk rozlozime na spodnej

15 15
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celusti. Palce prilozime zospodu k brade. Podopierame
¢elust nadalej prstami obidvoch rtk a otvorime a
zatvarame usta takym sposobom, kde pomaly
zdvihneme a zaklonime hlavu zatial’ ¢o celust zostane
bez pohybu. V tomto pripade sa asta otvaraji pohybom
hlavy. Je to opacny sposob, aky byva obvykle. Vztah
medzi lebkou a celustou sa obrati. Toto je velmi
vyznamny princip. Bolest v ¢elusti mo6ze casto viest k
tomu, Ze pracu svalov, upinajicich sa k celusti,
kompenzujeme pracou Sijovych svalov.

Celust hore dole'®

5. V tejto chvili pohybujeme éelustou zlava doprava, zo
strany na stranu. Tento pohyb by mal byt plynuly a
jemny. Na ktord stranu sa celust pohybuje
jednoduchsie? PoloZime siprst na bradu a tak si lepsie
uvedomime pohyb celuste.

6. Prsty prilozime opéat z obidvoch strdn k delusti.
Udrzujeme ju v kl'ude, bez pohybu
a opatrne otad¢ame hlavou vlavo a vpravo. Uvedomime
si, ako sa s hlavou pohybuju oéi.

Urobime si kratku prestavku, a potom opat
pohybujeme celustou s podporou prstovz jednej
strany na druhi. Oddychneme si.

16 Zdroj: WILDMAN, Frank. 1999. Feldenkrais a jeho metoda cvicent

pro kazdy den, s. 57
e
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Celust doprava dolava

Vyplazime jazyk a pohybujeme nim po dolnej pere zo
strany na stranu. Pohyby jazyku sprevadzame
pohybom celuste. Postupne zvySujeme rozsah pohybu
tak, ze sa aj hlava zacne natacaf do stran. Zvolna
stuptiujeme otacanie hlavy do stran, pri¢om
inicidtorom tohto pohybu zostava dolna cel'ust.

Usta

Tato lekcia zvysi citlivost naSich tst a pohyblivost

dolnej celuste. Je mozné, Ze po cviceni budeme mat
prijemny pocit, akoby sa nase tsta zvacsili.

1.

Posadime sa vzpriamene a pohodlne na stolicku,
pripadne si l'ahneme na chrbat a pritiahneme kolen4,
pricom chodidla poloZzime na zem. Zavrieme oéi a
uvedomime si polohu dolnej ¢el'uste a jazyka.

. Mierne zdvihneme jazyk a jeho Spicku prilozime

k zadnej strane hornych rezakov. Prejdeme $pickou
jazyka po prednej a zadnej strane kazdého zubu
v pravej polovici hornej éeluste. Zaéneme v strede a
spocitame jazykom vSetky horné zuby na pravej strane.
Od-dychneme si. Snazime sa vycitit, aky velky priestor
je vnutri nasich Gst. Nezmenila sa po tychto pohyboch
poloha dolnej celuste?

. Zopakujeme toto cviCenie na pravej strane dolnej

celuste. PriloZime $picku jazyka
k zadnej strane dolnych rezdkov a prechddzame po
prednej aj zadnej strane kazdého zubu v pravej polovici
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spodnej celuste. Opat zameriame pozornost na
priestor v tstach.Citime nejaky rozdiel medzi pravou a
T'avou polovicou tst?

4.V tejto chvili nakreslime jazykom kruh na vndtorni
stranu pravej tvare. Kruh kreslime pomaly, presne a
rovnomerne. Kreslime ho aj v opa¢nom smere.
Vsimame si, ¢o pritom robia nase o¢i a aky je nas dych.
Moze sa stat, Ze zatial ¢o vykonavame presné pohyby
jazykom a cel'ustou, v ostatnych castiach tela narasta
napatie. Mnohi zadrzuja dych a prerusia cvicenie.
Dychame kl'udne a ststredime sa na plynuly pohyb, a
naviac pozorujeme ¢i v ramenéch a rukach pripadne
v nohé&ch nenarasta napatie.

5. Zaéneme pisat jazykom na vnatorna stenu pravej tvare
zaCiatocné pismena nasho mena, a ak chceme
kontrolujeme dlafiou drahu jazyka. Oddychneme si.

6. Siahneme S$pickou jazyka pred horné rezaky do
priestoru medzi dasnami a hornou peroua tahame ju
tymto priestorom ¢o najdalej vpravo. Potom plynulo
prejdeme jazykom pred dolné zuby na pravej strane a
nasmerujeme ho pred dolné rezaky do medzery medzi
dasna a dolnt peru. Snazime sa aby $picka jazyka
dosiahla ¢o najhlbsie medzi pery a dasné. Sledujeme
pritom pohyb dolnej éeluste, krku a oci. Oddychneme
si. Uvedomime si rozdielne pocity, ktoré pozorujeme
medzi polovicami tvare a tist. Zmenila sa poloha jazyka
a dolnej Cel'uste? Zvolna otad¢ame hlavou zo strany na
stranu. Ide to na jednustranu jednoduchsie? Vstaneme
a trosku sa prejdeme. Vyskasame, ¢i sa budeme otacat
na jednu stranu jednoduchsie.

7. Vsetky kroky tejto lekcie nasledne opakujeme na lavii
stranu.17

17 WILDMAN, Frank. 1999. Feldenkrais a jeho metoda cviceni pro kazdy

den, s. 59 - 60
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Krk

Mnoho l'udi si neuvedomuje skutocnost, Ze trvalo

zvySuju napétie v oblasti krku a hrdla, o ovplyviiuje ich dych
a hlas a stazuje prehltanie. V tejto lekeii sa budeme venovat
oblasti krku a zameriame sa na uvolnenie napitia v jej
hlbsich vrstvach.

1.

Lekciu mozZeme precvicovat v sede alebo v I'ahu. Nasu
pozornost prenesieme na oblast hrdla a Gstnej dutiny.
Pokutsime sa predstavit si oblast od tstnej dutiny az
k pl'icam a zaltdku.

. Zmens$ime priestor ustnej dutiny tym, ze pomaly

stiahneme vsetky svaly v tstach av hrdle. Citime ako sa
zvySuje napatie v tvari, v krku a v ramenach?

. Teraz sa pokuasime opaf rozsirit priestor Gstnej dutiny.

Opakujeme niekolkokrat rozsirenie a zuZenie ustneho
priestoru. K rozSireniu tstnej dutiny dochadza
samovolne pri procese zivania. Ak nevieme, ako mame
oblast hrdla a krku uvolnit, za¢neme zivat so zavretymi
perami. Neskor mozeme tiez zivat s otvorenymi tistami.
Ucitime, ¢o sa odohravav ustnej dutine a krku? Potom
este sktisime jedenkrat zivat sposobom, aby sme neod-
tiahli pery od seba.

. Zmensime ¢o najviac priestor ustnej dutiny a povieme

»,hal6“. Potom vyslovime svoje meno a poc¢ivame, ako
to znie. Potom vyslovujeme jednotlivé samohlasky a
pocuvame pozorne zvuky ktoré pritom vydavame.
Oddychneme si.

. V tejto chvili rozsirime tstnu dutinu a opakujeme

vsetky slovd a vSetky zvuky, ktorésme predtym
vydévali. Poé¢ujeme rozdiel? Citime rozdiel v hrudniku,
v ramenach, v krku a v tvari?

. Chvilu sa hradme s uastnou dutinou. Postupne ju

rozSirujeme a potom zase viac a viac stahujeme a
vydavame pritom najroznejsie zvuky, az budeme mat
pocit, ze sme schopnikontrolovat napétie v celej oblasti
ast a krku, a Ze ju m6Zeme podla svojej vole menit.
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Thto lekciu precvicujeme v sede aj v l'ahu a snazime
sa rozoznat vplyv graviticie na pracu naSich svalov
v uvedenej oblasti. Po vystriedani obidvoch poloh,
ziskameleps$iu kontrolu nad nasimi svalmi.:8

Tvar

V tejto lekcii si ukaZeme, ako je mozné pohybovat
svalmi na tvari v stlade s dolnou celustou. Ak sa
nepohybuju svaly pier, tvare a ostatnych casti tvare, je
obtiazne volnepohybovat aj dolnou celustou. Lekciu je
mozné cvicit v sede aj v l'ahu.

1. Polozime z kaZdej strany ukazovak a prostredny prst
tesne pod ucho na kib, ktory spaja dolnt d&elust
s lebkou. Zavrieme oc¢i a 'ahko pohybujeme dolnou
¢elustou, aby sme tento kib lepSie rozoznali.
Pohybujeme celustou zo strany na stranu. Citime pod
prstami tento kib?

2. Sktsime pohybovat éelustou dopredu a dozadu. Citime,
ako pritom narasta napaitie
v oblasti krku? Pohyb céeluste sprevadzame pohybom
pier. Skon¢ime s vedomim pohybom dolnej ¢el'uste.

3. Dolnti ¢elust nechdme v pokoji a pohybujeme iba
perami dopredu a dozadu. VSimamesi, ¢o sa pritom
deje s dolnou celustou. Zosptilime pery, ako by sme
chceli niekoho pobozkat, alebo ako by sme chceli
vyslovit samohlasku ,o0“. Citime, ako sa celust
automaticky predsuva vpred?

4. Teraz stiahneme pery ¢o najviac dozadu, pricom sa
katiky ust rozsSiruji do stran, az sana nasej tvari
vytvori Siroky tsklabok. Ak vykonadme tento pohyb
dostatoc¢ne pomaly, citime, ako sa doln4 ¢el'ust siéasne

pohybovala vzad. Cim je nas usklabok $irsi, tym bol

sV

pohyb spodnej ¢el'uste vac¢si. Uvedomujeme si to.

18 WILDMAN, Frank. 1999. Feldenkrais a jeho metoda cvicent pro kazdy

den, s. 61-62
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5. Striedame pokus o bozk so $irokym wSklabkom a
uvedomujeme si, ako sa pritom doln4 cel'ust aj s perami
pohybujt dopredu a dozadu. V akej pozicii je nas krk?
Pohybuje sa dopredu a dozadu tiez?

6. Pohyby pier, dolnej celuste a hlavy, ktoré sme
vykonévali pri nacviku vel'mi pomaly sa teraz naucime
vykonavat rychlo a l'ahko. Nésledne otacame hlavu zo
strany na stranu, zatial’ ¢o o¢i sa buda pozerat opa¢nym
smerom. Oddychneme si.

7. Snazime sa vycitit, kde a ako je spojeni naSa hlava s
chrbticou. Vstaneme, trochu sa prejdeme a sledujeme,
¢i nasa hlava reaguje na pohyb noh. Pohyby celuste st
vyznamnépri hryzeni a Zuvani potravy, no zarover tieto
pohyby st dolezité pri komunikacii a rdz- nych
socidlnych gestach. Pohyb celuste je nesmierne
dolezity pri hre na saxofone. Preto sa snazime aby bol
¢o najviac plynuly, prirodzeny a uvolneny.

Lekcie zamerané na strednu c¢ast tela

Nasledujuce lekcie nAm ulahc¢ia pohyby tykajtce
sa strednej Casti tela. V tejto kapitole sme sa zamerali na
lekcie, ktoré mozu ul'ahdéit sedenie a uvol'nit problematické
Casti tela akymi st najma Sija, ramena, ruky a chrbtica.
Profesiondlni hra¢i najma v orchestroch a v r6znych
hudobnjch telesach, dlhé hodiny pri nacvikoch sedia a
nemenia polohu.

V pripade, ze musime dlhsiu dobu sediet, je velmi
dolezité zaujat uvolnenti polohu. Tieto lekcie je mozné
precvicovat na pevnej plochej stolicke. Stolicka by mala byt
tak vysoké, aby nase kolen4 zvierali pravy uhol. Budeme sa
vSak venovat aj lekciam, ktoré je mozné cviéit v T'ahu ¢i v
stoji, priCom sa zameriame na strednu cast tela. Pri hre na
saxoféne je namahany krk a $ija v dosledku vahy saxofonu
zaveseného na nakrcéniku. Napatie v tychto ¢astiach moze
ovplyvnit zatazenie mnohych svalov na nasom tele.
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Sija a ramena

Tato lekcia ndm pomoze uvolnit oblast Sije a

ramien. Nas krk sa stane pohyblivejsi. Uvedomime si aky
velky podiel zodpovednosti za pohyblivost nasej Sije nest
svalyv oblasti krizovej a bedrove;j.

1. Pohodlne sa posadime na stred stolicky. Nohy st

mierne rozkrocené a chodidla sa dotykajt zeme. Ruky
volne upazime, tak Ze telo a ruky zvierajt pravy uhol.
Pozerame sa pred seba.

. Hlavu naklonime vpravo, pravé ucho sa priblizi
k pravému ramenu. Potom naklonime hlavu nalavo,
l'avé ucho sa priblizi k Favému ramenu. Pri iklonoch
hlavy dbame na to, aby sa hlava nesticala do strany.
Mozno nam to bude chvilu trvat, nez sa ndm podari
priblizit uchom k ramenu a pozeraft sa pritom stale
vpred. Ktoré ucho sa pribliZilo k ramenu viac? Zvesime
paze alebo ich polozime na st6l a odpocinieme si.

3. VzpaZime pravi ruku, aby ukazovala k stropu. Ruku

natiahneme ¢o najvyssie az sa pazabude dotykat svojou
vnuatornou stranou pravého ucha a pravej strany tvare.
Potom hybeme hlavou smerom hore k pravému laktu a
opat dole k pravému ramenu. Nas pohl'ad pritom stéle
smeruje dopredu. Opakujeme tento pohyb iba
niekol'kokrat. Potom nechdme ruku opat klesnut a
oddychneme si.

Opit zdvihneme pazu ako predtym, aby sa dotykala
svojou vnuatornou stranou pravého ucha a pravej strany
tvare. Hlavu tentokrat nechdme v pokoji. Vytahujeme
vSak pravli pazu z ramena do vacsej vysky a potom ju
zase nechame Kklesnaf, avsak len do pozicie, aby
nestratila kontakt s uchom a tvarou. Vytahujeme cela
natiahnutia pazu ako keby z ramena do vysky. Po chvili
nechame klesnuf pravd pazu a snazime sa uvedomit
si,ako st obe ramena vysoko. Nie je pravé rameno
nizsie?

P
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Sija a ramend 1

5. Znova upazime ruky a pribliZzujeme pravé ucho
k pravému ramenu. Ide to teraz jednoduchsie?
Nezviacsil sa aj rozsah tikkonu hlavy?

6. Nésledne vykoname cvicenie aj s lavou rukou.
Nezabudame medzi jednotlivymi  cvieniami
oddychovat. Opat vzpazime pravi ruku a predstavime
si, Ze naSe pravé ucho je pevne spojené s pravym
ramenom. Pravou rukou zaéneme opisovat vo vzduchu
malé krazky. Postupne zapojime panvu a cely trup a
zvacsujeme obvod kruhov. Potom siahneme pravou
rukou vpred, vzad doprava a dolava. Potom
nasmerujeme ruku vpravo a predstavime si, Ze v pravej
ruke drzime Stetec. Pokiisime sa nim napisat na
imaginarneplatno inicidly nasho mena. Dbame na to,
aby sme pismena pisali celym trupom. Uvedomime si,
Ze to vlastne ani inym sp6sobom nejde, pretoze pravé
ucho je aj nad’alej pevne spojené s ramenom. Musime
mat nohy dost daleko od seba, aby sme mali
dostato¢nt rovnovahu. Oddychneme si.
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7. Celé cvicenie tentokrat zopakujeme na Favil stranu a
oddychneme si. Vzpazime obe ruky, prekrizime ich
v zapasti, oto¢ime dlane k sebe a prepletieme prsty
obidvoch rak. Moézeme drzat ruky natolko
vzpriamené, aby sa na obidvoch stranach dotykali
hlavy?V tejto chvili predklaname a zaklatiame hlavu a
pretahujeme ju pritom medzi zdvihnu- tymi rukami,
ktoré vnatornou stranou vykonéavajt masaz usi.

Sija a ramena 3

8. Upazime ruky a naklafiame vzpriament hlavu
striedavo doprava a dolava tak, Ze ucho sa priblizuje
k ramenu. Citime, Ze nam to teraz ide ovela
jednoduchsie nez na zaciatku lekcie?19

19 WILDMAN, Frank. 1999. Feldenkrais a jeho metoda cvicent pro kazdy

den, s. 30-32
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Ruky a ramena

V tejto lekceii sa budeme snazit zvysit pohyblivost

nasich ramien a pouzivat ruky s vac¢Sou l'ahkostou.

1.

4.

Postavime sa ¢elom k stene. Prsty na nohach st od nej
vzdialené len niekolko centime- trov. Upazime prava
ruku tak, Ze s telom bude zvierat pravy uhol a poloZzime
pravu dlamnna stenu asi vo vyske ramena.

. Nasledne klZzeme dlafiou po stene smerom hore

k stropu a opit sa vraciame do povodnejpolohy. Ruka
je pritom natiahnutad. Opakujeme tento pohyb
niekolkokrat. Rovnaké pohyby neskor realizujeme
I'avou rukou.

K stene sa postavime pravym bokom. Mierne sa
rozkro¢ime. Prava noha sa dotyka vonkaj$im okrajom
chodidla steny. Taktiez pravy bok a pravé rameno s
v kontakte so stenou. Predpazime pravia ruku a dlan
pravej ruky poloZime na stenu. Dlanou pravej ruky
opisujeme na stene velky oblik. Ruka je pritom
natiahnuté a pohybuje sa z predpazenia do vzpaZenia
az k zapaZeniu, nasledne sa vracia po tej istej drahe
spat. Pri tomto pohybe spolupracuje celé telo.
Oddychneme si a trochu sa prejdeme.

Ruky a ramena 1

Vratime sa k stene a zaujmeme rovnaké postavenie ako
predtym, pravym bokom k stene. Opat predpazime
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pravi ruku a dlanou opiSeme velky oblik po stene
smerom dozadu. Pri zapazeni ohneme ruku v lakti,
oto¢ime ju k stene chrbtom ruky a nechame ju skiznut
medzi telom a stenou do predpaZenia. Je dolezité, aby
sme sa pocas cvicenia dotykali steny pravym bokom a
ramenom.

5.V tejto chvili budeme opisovat oblik pravou rukou

obratenym smerom. Najskor pretiahneme ruku
medzerou medzi pAsom a ramenom dozadu. Potom sa
ruka pohybuje smerom hore a nasledne dopredu. Jej
pohyb je pomaly, takmer lenivy. Oddychneme si.
Uvedomime si ako rozdielne citime ramena. Mo6ze sa
nam zdat, Ze mame jednu ruku dlhsiu. Prejdeme sa po
miestnosti a v§imneme si rozdiel v pohybe obidvoch
rak.

. Celé cvicenie  zrealizujeme Tlavou  stranou.
Oddychneme si a uvedomime si ako rozdielne teraz
vnimame celé telo. Je vel'mi dolezité, aby sme vsetky
pohyby realizovali hravo a nevznikalo Ziadne napitie
v oblasti ramien. Venujeme dostatoént pozornost
tomu, abynoha, bok a rameno zaujali spravnu polohu.
Prispeje to k zvySeniu nasej pohyblivosti.

LD Oy,

Ruky a ramena 2

Na zaver sa postavime opat tesne k stene tvarou, tak,
aby sme sa dotykali steny hrudou aj prstami na
nohach. PoloZime dlane na stenu kasok pod ramenami,
ako keby sme sa chceli od steny odstréit. Postivame

P
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ruky po stene hore az do vzpazenia, ako by sme sa
chceli dotknat stropu. Poktsime sa tento pohyb
zrealizovat aj celom. Vo chvili, kedsme dosiahli ¢o
najvysSie, snazime sa pohybovat rukami po stene
striedavo vpravo a vlavo. Citime, ako reaguji na tento
pohyb lopatky? Oddychneme si, prejdeme sa po
miestnosti a precitujeme ako sa uvolnila nasa hrud a
ako sa rozsirili ramena.2°

Dlan a prsty

Této lekcia ndm poradi, ¢o mame robit, aby nase
ruky boli citlivejSie, pohyblivejSie a obratnejsie. Pri
pravidelnom opakovani nasledujtcich cviceni pocitime,
Ze naSe ruky su stale viac a viac Sikovnejsie. Tuato lekciu
odporacame vSetkym hudobnikom, ktori hraja na
hudobnych nastrojoch a potrebujt zlepsit obratnost a
flexibilitu prstov. Pri tejto lekcii je idealne realizovat
cvicenia so zavretymi ocami.

1. Pohodlne sa posadime na stolicku. Lakte si oprieme
o stol a pomaly prepletieme prstyna rukach. Zavrieme
o¢i. Uvedomime si, ktory palec a ktory ukazovak je
hore. Neotvarame oci, uvolnime prepletené prsty,
vzdialime ich od seba a znovu ich skrizime, teraz tak,
aby bol hore opa¢ny palec a ukazovak. S najviacSou
pravdepodobnostou skrizime prsty spésobom na aky
sme zvyknuti. Druhykrat sme zaujali poziciu, ktort
zvycajne nevyuzivame. Citime rozdiel medzi oboma
polohami? Neotvarame oci a opit pomaly uvolnime
prepletené prsty.

2. Lakte sa stéle opieraju o stol. PriloZzime k sebe bruska
obidvoch palcov. S pravym palcom potom obchadzame
zo vsetkych stran l'avy palec a uvedomujeme si jeho tvar
od korena az po $picku prsta. Ktory palec je citlivejsi?
Polozime obidve ruky na stéla oddychneme si. Citime

20 WILDMAN, Frank. 1999. Feldenkrais a jeho metoda cviceni pro kazdy

den, s. 52 - 54
2
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nejaky rozdiel medzi obidvoma palcami?

Dlarn a prsty 1

3. Opat zdvihneme ruky a $pi¢kou pravého ukazovaka sa
dotkneme bruska na l'avom ukazovaku. Prechadzame
$pickou pravého ukazovika zo vSetkych stran okolo
lavého ukazovdka a uvedomujeme si jeho tvar.
Snazime sa uvedomit si priestor medzi ukazovikom a
palcom ale aj priestor medzi ukazovakom a
prostrednym prstom. Pokisime sa, uvedomit si vSetky
kiby. Vnimame rozdiel medzi prstom, ktory je aktivny,
ktory patra- medzi prstom, a ktory je skimany?
Oddychneme si. Vsetky pohyby v tejto lekcii vy-
konavame velmi pomaly. Len tak sa ndm podari
precitit kazdu c¢ast svojich prstov.

4. Rovnakym sposobom pokracujeme s prostrednikom,
prstennikom a malickom. Potom polozime obidve ruky
dlaniami na dosku stola a snazime sa zistit, aky rozdiel
citime
v pravej a lavej ruke. Potom zovrieme najskor lava,
potom pravt ruku do paste. Snazime sa rozoznat pocity,
ktoré vychadzaja z obidvoch rtk. Neprejavuje sa
rozdiel v pocifovani pravej a lavej ruky nejakym
sposobom aj v tvari?
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Dlan a prsty 2

5. Znovu oprieme lakte o st6l tak, Ze mame ruky pred
tvarou. Zavrieme o¢i. Postupne zopakujeme vSetky
body cvicenia lavou stranou. Oddychneme si a
uvedomujeme si vSetky pocity, ktoré prichadzaja
z pravej ruky.

. Opat zavrieme oc¢i a jemne sa dotkneme Tlavym
ukazovakom l'avého oka. Sme schopnisi uvedomit tvar
svojho 'avého oka? Dotkneme sa I'avého oka postupne
vSetkymi prstami Tavej ruky. Oddychneme si.
Rovnakym sposobom postupujeme aj na pravej strane.

Dlar a prsty 3

. Zavrieme o¢i, laktami sa oprieme o stol, roztiahneme
prsty a prilozime ich Spickami k sebe. Zacneme
opisovat vSetkymi prstami malé krazky takym
spésobom, 7e bruska prstov kizu po sebe. Pomaly
k sebe pribliZujeme dlane a neprestivame pritom
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s krtzivym pohybom prstov, az zaujmeme polohu so
zopnutymi rukami. Takto sme tato lekciu zacinali.
Oddialime ruky od seba a znovu ich spojime
s prepletenymi prstami, novym neobvyklym
sposobom. Aky mame pritom pocit?2t

Chrbat

V tejto lekcii objasnime moznost prepojenia
dolnej casti chrbta s oblastou ramiena krku a integrovat
ju v jeden funkény celok. Nasledujuce cvicenia nam
pomozu odstranit bolest v chrbte a v krizoch.

1. Pohodlne si sadneme na stred stolicky, nohy sa
dotykaji chodidlami zeme. Neopierame sa o operadlo.
Prava ruku polozime na l'avé rameno, laket sa dotyka
hrudnika. LCavaruku podvleé¢ieme popod pravi ruku a
polozZime ju na pravé rameno. Pravy laket lezi v tejto
chvili na l'avej ruke a l'avy laket sa dotyka hrude. Vyzera
to, ako keby sme sa sami objimali.

2. Ruky nechdme lezat na ramenach a zdvihneme lakte do
vodorovnej roviny, a potom ich opat pritla¢ime k hrudi.
Tento pohyb opakujeme niekolkokrat a zakazdym
zdvihneme lakte o nie¢o vySSie, az napokon budua
smerovat k stropu. Zakazdym sa vraciame do zakladnej
polohy, kedy lakte smeruju k zemi. Pohyb laktov
sledujeme zrakom a precitujeme, ¢o sa deje v strednej
oblasti chrbta. Ako sa bude zvacSovat rozsah pohybu
po-citime, Ze panva roluje dopredu a dozadu. Ruky
zloZime na stehné a oddychneme si.

3. Vtejto chvili zmenime polohu rik. Lavii ruku poloZime
na pravé rameno, a pravu ruku podvlec¢ieme pod lava
ruku a polozime ju na I'avé rameno. Opakujeme cely
postup z bodu ¢. 2. Ruky opit zloZime a oddychneme
si. Snazime sa rozpoznat, ¢i sa nie¢o zmenilo v drzani
tela.

2L WILDMAN, Frank. 1999. Feldenkrais a_jeho metoda cviceni pro kazdy den, s.

34-36
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Chrbat 1

4. Ruky skrizime ako na zaéiatku. Lavi ruku poloZime na
pravé rameno a prava ruku na lavé rameno.
Zdvihneme lakte aby smerovali dopredu. Potom
otoc¢ime trup do l'avej strany, ako by sme chceli laktami
ukézat na nieco, ¢o sa nachadza nalavo od nas. Zrakom
sledujeme pohyb lakfov. Opakujeme niekolkokrat
tento pohyb a uvedomujeme si pritom, ¢o sa deje
s nasou panvou. Panva podporuje torziu trupu. Jej
prava strana sa postiva dopredu v tejto faze pohybu,
ked lakte smerujui nalavo. Ked sa lakte vracaju do
stredovej polohy, vracia sa stcasne aj panva do
zakladnej pozicie. Uvolnime ruky a oddychneme si.

Chrbat 2

: 2
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5. Zdvihneme opat lakte, aby smerovali dopredu, potom
nimi ukadZeme vpravo a znovu ichvratime do stredovej
polohy. Niekolkokrat tento pohyb opakujeme.
Sledujeme, ako hlava sprevadza pohyby rak, a ako l'ava
strana panvy sa stcasne pohybuje dopredu a dozadu.
Oprieme sa o operadlo stolicky a oddychneme si.

. Znovu sa posadime na stred stolicky a skrizime uz
znamym sposobom ruky na hrudi. Tentokrat tak, ze
najskor polozime l'avi ruku na pravé rameno a pravi
ruku podvlecieme popod Tavy laket a polozime ju na
lavé rameno. Potom ruky zdvihneme do vodorovnej
polohy lakte smeruju dopredu. Niekolkokrat nimi
ukazeme doprava a dolava
a sledujeme, ako sa pritom pohybuje nasa panva.
Potom uvolnime ruky, lakte nechdme klesntt na hrudi
a oddychneme si.

Chrbat 3

. Opat zdvihneme lakte a pohybujeme s nimi striedavo
nalavo a napravo, hlava sa vSak tentokrat drzi bez
pohybu v stredovej polohe, nos smeruje stale dopredu.
Urobime si kratku pauzu. Potom cely cvik zopakujeme
s tym rozdielom, Ze hlava bude sledovat pohyb laktov.
Uvedomujeme si, ako sa draha laktov teraz predizila, Ze
lakte ukazuju viac dolava a doprava, nez na zaciatku
lekcie. Oddychneme si. Pri celom cvic¢eni dbame na to,
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aby dolné celust aj cela tvar boli uvolnené. Sledujeme
rytmus nasho dychu a jev absolitnom poriadku, ak sa
pocas cviCenia pristihneme, Ze sa usmievame.22

Lekcie zamerané na zlepsenie dychania

V nasledujtcich lekciach sa zameriame na dolezity
proces pri hre na saxofone, a to spravne dychanie, kapacita
plc, pohyby rebier, brucha a chrbta, ale aj nevyhnutna
pracu branice. Objasnime, ako dokonale mézeme zapojit
celé telo do dychového procesu. Dychové cvicenia st
absolitne vhodné pre kohokolvek, no hracom na
dychovych nastrojoch mo6zu byt nesmierne napomocné
v ich profesnom Zzivote vd’aka ich komplexnosti.

Dychové cvicenie 1

Pri tejto lekeii sa ndm prirodzene ntikajia otazky
ako napriklad: Ktoré casti hrudnika sa pri dychani najviac
rozpinaja? O ktorych si myslime, Ze sa podielaji na
dychani? Z c¢oho usudzujeme, Ze dychame? Pozname
mechanizmus dychania? Sme schopni sledovat drahu
vzduchu od nosnych dierok az k placam?

1. Pahneme si na chrbat, natiahneme nohy, ruky
poloZime pozdi? tela. PoloZime sa ¢o najpohodInejsie,
pod hlavu si mézeme dat vankasik pripadne zlozeny
uterak. Uvedomujeme si svoj dych, bez toho, aby sme
na niom chceli cokol'vek zmenit. Nesnazime sa nas dych
prehibit alebo prediZit. Nebude to tak jednoduché,
ako sa na prvy pohlad zda,lebo akonéhle za¢neme
svoj dych sledovat, mame tendenciu ho menit.

2. Zhlboka sa nadychneme a zhlboka vydychneme, bez
toho, aby sme vyvijali mimoriadne tsilie. Sledujeme, ¢o
sa stcasne deje v oblasti krizov. Citime, Ze pri naddychu
sa dviha oblast krizov a klesa, ked’ vydychujeme? Sme
schopni rozoznat, ¢i sa objem brucha rozsiruje iba

22 WILDMAN, Frank. 1999. Feldenkrais a jeho metoda cviceni pro kazdy

den, s. 24-26
s
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smerom hore alebo stcasne aj do stran? Vela Tudi
zdviha hrudnik a sucasnezdviha od zeme aj oblast
krizov, namiesto toho, aby rozsirovali cely hrudny
priestor v sdlade s jeho prirodzenou struktdrou. Tym
brania relativnemu pohybu hrudnej kosti smerom ku
chrbtici. Stile mame na pamiti, Ze svoj dych iba
pozorujeme, Ze ho nechceme menit. Cielom tejto lekcie
je, aby sme si najskor plne uvedomili vSetky pohyby, ku
ktorym pri dychani dochadza. A aZ potom si m6zeme
povedat, co je potrebné zmenit. Zmeny, ku ktorym
v dosledku takéhoto postupu déjde, buda hlbsie
a organizované ovela lepsie, nez tie, ku ktorym by sme
pristupili iba na zdklade pokynov ako spravne dychat.

Dych 1

. Pokréime nohy v kolenach, chodidla sa dotykaja zeme.
Ich poloha je natolko vyvaZena, ze na ich udrZanie
nemusime vynakladat Ziadnu energiu. Jednu ruku si
polozime na brucho, druhti ruku na hrudnik. Lakte
zostavajai na zemi. Pohodlne sa nadjchneme a zadrzime
dych. Stla¢ime vzduch smerom dole do brucha.
Uvedomujeme si, ako sa brucho a cela oblast péasu
rozpina. Bez toho, aby sme vydychovali alebo sa
nadychovali, stiahneme brucho. Tym dojde opat
k rozsireniu hrudnika. Tento postup niekolkokrat
opakujeme. Pomaly stlacame vzduch dole, ako keby na
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dno panvy, a potom ho tla¢éime smerom hore az do
najvyssich partii hrudnika. Pokracujeme dalej v tomto
cviceni a tla¢éime pomaly a pravidelne vzduch striedavo
dole a hore. Mozno, Ze sa aj nase ruky pritom buda
pohybovat hore a dole a budt sa dvihat a klesat.
Nesnazime sa vSak zadrzovat dych na prilis dlht dobu.
Ak citime potrebu opat dychat, zacneme dychat.
V pripade, Ze sa potrebujeme nadychnut jednoducho
cvicenie prerusime a oddjchneme si.Vzdy po 5 alebo
6 cykloch zaradime kratku pauzu. Zadrzanim dychu a
pretlacenim vzduchu hore a dole imitujeme niektoré
pohyby, ktoré vykonavame pri dychani. Takto uvadzame
do ¢innosti svaly, ktoré by sa mohli a mali podielat na
cykle dychania.

. Otocime sa, kl'akneme si a oprieme sa rukami o zem
ako keby sme chceli chodit po styroch. Bez toho, aby
sme zmenili polohu rik si sadneme na pity. Cast
trupu sa opiera o stehna, hlavu méZzeme polozit na
zem. Sledujeme, ako sa nam v tejto polohe dycha a ¢o
sa pritom deje v oblasti krizov. Mozno budeme mat
dojem, Ze sa nas chrbat dviha smerom k stropu a Ze sa
hrudnik rozsiruje do stran. Ak sa v tejto polohe zhlboka
nadychneme, mozno pocitime, ako sa nas chrbat
rozsiruje az k bokom. Oto¢ime sa spat na chrbat a
oddychneme si.

Poloha na stehnach

. Opat pokré¢ime kolend, pritiahneme nohy k telu a
nechame chodidl4 na zemi. Dame si ruky vbok, palce
smeruju dozadu a prsty lezia z hornej strany na bruchu.
Nadychneme sa, zadrzime dych. Stla¢ime vzduch dole
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smerom do panvy. Nemame pocit, Ze teraz sa nase
brucho rozpina na vSetky strany, nielen smerom k
stropu? Citime, ako sa zvacSuje vzdialenost medzi
palcom a ostatnymi prstami, ked tla¢ime vzduch do
brucha? Stiahneme teraz brucho a roztvorime hrudnik.
Citime, ako sa pritom opat zmensSila vzdialenost medzi
palcom a ostatnymi prstami? Stldame eSte
niekolkokrat vzduch smerom do brucha a do plac a
sledujeme pritom, ako sa nas chrbat pohybuje
vzhladom k zemi a ako sa hrudnik rozpina dopredu ale
aj do stran. Stale mame na paméti, Ze nezadrzujeme
dych na dlha dobu. Na zaver tejto lekcie chvilu
dychame normalne. Nevadi, ak ndm teraz ,normélne“
dychanie pripada trochu divné. Po tejto lekcii sa nase
dychanie zmenilo. Skiisime definovat, ¢o konkrétne sa
na nom zmenilo?23

Dychové cvi¢enie 2

V tejto lekeii pouzijeme niektoré pohyby, ktoré

sme precvicovali v lekeii dychovych cviceni 1.

1. Cahneme si na chrbat, nadychneme sa, stiahneme
brucho ku chrbtici a rozsSirujeme iba n&s hrudnik.
Vydychneme, nechdme hrudnik klesnit a rozsirujeme
objem brucha na vsetky strany. Chvilu dychame tymto
sposobom. Dbame na to, aby sme dychali v normalnom
rytme a aby sme nadychovali rovnaké mnoZstvo
vzduchu ako obvykle. Praktizujeme tento spoOsob
dychania, ako keby bol absolatne prirodzeny. Deti
casto dychaji tymto sposobom. Nenamahame sa prilis,
snazime sa dychat uvol'nene.

2. Pri nasledujucom nadychu zadrZime dych. Uvedomime
si, ako sa rozpinaji rebra po stranich hrudnika. Stla¢ime
vzduch dole smerom k panve a opit hore, ako sme to uz
precvicovali, no tentokrat to realizujeme rychlejsie. Na
chvilu prestaneme s tymito pohybmi a dychame ako sme

23 WILDMAN, Frank. 1999. Feldenkrais a jeho metoda cviceni pro kazdy

den, s. 149 - 152
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zvyknuti. Nenadychujeme sa priliS hlboko, aby nam
cvicenienepripadalo obtiazne. Uvedomujeme si, ako sa
brucho rozsiruje na vSetky strany. Dbamena to, aby sa
zbyto¢ne nenapinali kréné svaly. Kedykolvek budeme
citit potrebu oddychu, oddychneme si. Snazime sa, aby
nam vSetky pohyby boli prijemné.

. Otocime sa na brucho, nohy dame trochu od seba, ruky
polozime na zem blizko hlavy. Hlava ostane na zemi v
polohe, ktord nam je prijemni. Nadychneme sa a
zadrzime dych. Potom striedavo stld¢ame vzduch
smerom k panve a spat do hrudnika, ako sme to
precvicovali, ked sme lezali na chrbte. Je rozsah
pohybu na obidvoch stranach hrudnika rovnaky, alebo
je intenzivnejsi na jednej strane?

Poloha na bruchu

. Nadychneme sa arozsirime opat len hrudnik.
Vydychneme a vystré¢ime brucho. Potom sa pokisime
nadychnut len do pravej polovice plic. Snazime sa
pohybovat rebrami v pravej polovici hrudnika celkom
nezavisle a taktiez pri vydychovani sa pokusime
vystr¢it len T'av polovicu brucha. Predna strana trupu
sa teda lahko vIni po diagonéile. Tento pohyb
realizujeme v normalnom dychovom rytme a
nenadychujeme viac vzduchu,nez obvykle a snazime sa
pritom zretelne rozoznat, ako tla¢i telo na zem.
Oddychneme si.

. Oto¢ime hlavu na druht stranu. Teraz sa nadychujeme
do Tavej polovice pltc a pri vydychu zatlacime do seba
pravu stranu brucha. Predstavujeme si, ako sa vzduch
premiestniuje po diagonale z hrudnika do brucha.
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Myslime, Ze pohyb vzduchu po tejto drahe je
jednoduchsi, nez po tej predchadzajacej drahe?

6. Nadychneme sa a zadrzime dych. Stla¢ime vzduch
z hrude do brucha a spit a pritom sledujeme, ako sa
chrbat dviha smerom k stropu, ked vystréime brucho.
Snazime sa rozoznat, ¢i je na$ dych vyvazeny, alebo
mame eSte dojem, Ze jedna polovica pltc alebo brucha
»dycha“Tahsie. Oto¢ime sa spat na chrbat a oddychneme
si.

7. Pokr¢ime pravé koleno a postavime nohu chodidlom
na zem. Trup nato¢ime vpravo, abyprava ruka dosiahla
k pravej nohe. Lava ruku vzpazime nad hlavu a
polozime ju na zem.Hlavu oto¢ime dolava tak, aby
sme videli na I'avii ruku. Nadychneme sa do hrudnika
a stiahneme pritom brucho. Pri vydychu brucho
vystréime. Dychame l'ahko a uvolnene,
nenadychujeme sa prili$ hlboko. Oddychneme si.

Poloha na chrbte

8. Nadychneme sa a zadrZime dych. Opakovane tla¢ime
vzduch z hrudnika do brucha a spat do hrudnika.
Oddychneme si.

9. Vydychneme zhlboka, a7z ndm v plicach zostane len
velmi malo vzduchu a zadrzime dych. Stlac¢ime zvysSny
vzduch z hrudnika do brucha a spiat. Oddjchneme si,
ruky aj nohy lezia na zemi. Zaujmeme taka polohu, aby
obe polovice tela boli symetrické. SnaZzime sa
rozpoznat, ¢i sa na jednej strane niec¢o zmenilo.

10. Krok ¢&. 7 zrealizujeme na opaént stranu. Venujeme
niekol'ko minat tomu, aby sme si uvedomili rozdiel
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medzi oboma polovicami tela a aby sme sa potesili z
prijemného pocitu, ako sa nase telo predlzilo.24

ZAVER

Prispevok  odovodniuje  dolezitost  aplikacie
Feldenkraisovej metdédy do vychovno-vzdelavacieho
procesu, ¢i uz na zakladnych a strednych hudobnjch
skolach, ale aj na hudobnych akadémiach a univerzitach ako
je tomu na vacsine §kol v zahrani¢i. Podarilo sa nam touto
pracou a neprebadanou tematikou Feldenkraisovej metody
priblizit skvelt mozZnost, ako poméct naSmu telu po fyzickej
aj psychickej stranke a zbavit ho nadbyto¢ného napitia a
stresu.

V praci sme potvrdili tvrdenie Moshého
Feldenkraisa, Ze ak zmenime kvalitu pohybu, tak zmenime
aj celkovu kvalitu nasho Zivota.

24 WILDMAN, Frank. 1999. Feldenkrais a jeho metoda cvicent pro kazdy

den, s. 153 — 156
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Redakéna poznamka

Michaela Sipekovd na zaklade vlastnych pozitivnych vysledkov z liegby
cystickej fibrozy vytvorila rézne platformy na ttto tému aj s jej odbornou
garanciou. S poradenstvom a radami aj osobnou skiisenostou v lietbe sa
nachadza
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MATUCTPAJINA TBOPYECTBA
CEPTEA CJIOHUMCKOI'O
K 9o-aemuto co 0Ha podxcdeHus

Abstract: Cepreii CioHumMckuil (1932—2020), KaK OIMH W3 BELYIIHUX
MpeZICTaBUTENIel  My3BIKAJIBHOIO  HCKYCCTBA  POCCHM  IOCTEIHHX
JIECATUWIETHH, OTJINYaICsd YPE3BbIYAHO PpPAa3HOCTOPOHHHM KpPYrOM
HHTepecoB. IIOMHMO KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA, OH OBLI M3BECTEH U
KaK aBTOpP My3BIKOBEZUECKUX TPYJOB, IMAHUCT, mezaaror (mpodeccop
JlenuHrpasckoii/IlerepOyprekoi KOHCEPBATOPHU o KJ1accy
KOMIIO3UIIMK), a TaKKe MHOTO CHJI OTZaBaJl COOMPAaHHUIO (OJIBKIOpA,
MyOJINIINCTAKE,  MY3BIKAJIbHO-00IIECTBEHHONW  JIesiTEIbHOCTA.  Ero
OTJIMYAJI0 OCO3HAHHOE CTPEMJIEHHE ObITh HAIIMOHAJIBHBIM XYA0KHUKOM.
TmaTesnbHOE u3ydeHHE (DONBKIOPHBIX COOPDHUKOB M MHOTOKDATHBIE
MOE3/IKH B CEJIbCKUE PAHOHBI CTPAHBI C IEJIBI0 YCIIBIIIATh PYCCKIE IIECHU B
UX KMBOM — BCE 3TO IIO3BOJIMJIIO KOMIIOBUTODY IVIy0’Ke HOHATH OCHOBBI
HapOAHOH My3BIKaJIBPHON KyJIBTYPHL. B cBoell JOMHHHUpYIOLIEH JacTH ero
HCKYCCTBO BCET/]A OCTABATIOCH UCKYCCTBOM AKTUBHOTO JKU3HEYTBEPKACHHU .
Hapszy ¢ MaTeprasoM sIpKO IEMOKPATHIECKOH HAIIPaBJIEHHOCTH aKTUBHO
pa3BUBaJIach B TBOPYECTBE KOMIIO3UTOPA W JIMHHSA IOJYEPKHYTO
9KCIEPUMEHTAJIBPHOTO XapaKTepa. B Ies0M, My3bIKaJIbHOE HCKYCCTBO
Poccuu BTOpOii mosoBuHBI XX U Havasa XXI Beka HEBO3MOXKHO
IIPEZICTABUTD 6e3 JIydmux npousBeneHuil Cepress CIIOHUMCKOTO, ¥ OH IO
MpaBy NPUHAJIEKUT K KPYIy XyZAOXKHUKOB, OIPEAEAIOIINX OOJIUK
MY3BIKQJIBHON KyJIBTYDbI HAIIUX JTHEH.

Keywords: pycckuii kommnosurop Cepreii CJIOHUMCKUM, HAI[HOHATBHBIH
XyZ0’KHHK, UCKYCCTBO aKTUBHOTO KUBHEYTBEPIK/JIEHUS, XY/I03KECTBEHHBIN
SKCIEPUMEHT.
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MIENIKY KREATIVITY SERGEJA SLONIMSKEHO
K 90. vyrociu narodenia

Abstrakt: Sergey Slonimsky (1932 — 2020), ako jeden z poprednych
predstavitelov ruského hudobného umenia poslednych desatrodi, sa
vyzna¢oval mimoriadne rbéznorodym rozsahom zaujmov. Okrem
komponovania bol znamy aj ako autor muzikologickych diel, klavirista,
ucitel (profesor Konzervatoéria v Leningrade / Petrohrade v kompozicnej
triede) a venoval vela tsilia aj zbieraniu folkloru, Zurnalistiky, hudobnych a
spolocenskych aktivit. Vyznacoval sa vedomou tazbou byt narodnym
umelcom. Dokladné stadium folklérnych zbierok a viacnasobné vylety do
vidieckych oblasti krajiny s cielom pocut ruské piesne v ich Zivom zivote-to
vSetko umoznilo skladatelovi lepSie pochopit zéklady I'udovej hudobnej
kultary. Vo svojej dominantnej ¢asti jeho umenie vZdy zostalo umenim
aktivneho Zivotného potvrdenia. Spolu s materialom Zivo demokratickej
orientacie sa v skladatelovej tvorbe aktivne rozvijala linia doérazne
experimentalnej povahy. VSeobecne plati, Ze hudobné umenie Ruska druhej
polovice dvadsiateho a zadiatku 21. storocia si nemozno predstavit bez
najlepsich diel Sergeja Slonimského a pravom patri do okruhu umelcov,
ktori uréujt vzhl'ad hudobnej kultary nasich dni.

KIGéové slova: rusky skladatel Sergey Slonimsky, narodny umelec,
umenie aktivneho Zivota potvrdenie, umelecky experiment.

HIGHWAYS OF SERGEY SLONIMSKY 'S
CREATIVITY

To the 9oth anniversary of his birth

Abstract: Sergey Slonimsky (1932 — 2020), as one of the leading
representatives of the Russian musical art of the last decades, was
distinguished by an extremely diverse range of interests. In addition to
composing, he was also known as an author of musicological works, a
pianist, a teacher (professor of Leningrad/St. Petersburg Conservatory in
composition class), and also devoted a lot of effort to collecting folklore,
journalism, musical and social activities. He was distinguished by a
conscious desire to be a national artist. A thorough study of folklore
collections and multiple trips to rural areas of the country in order to hear
Russian songs in their live - all this allowed the composer to better
understand the basics of folk music culture. In its dominant part, his art has
always remained the art of active life affirmation. Along with the material
of a vividly democratic orientation, a line of an emphatically experimental
nature was actively developing in the composer's work. In general, the
musical art of Russia of the second half of the twentieth and the beginning
of the XXI century cannot be imagined without the best works of Sergei
Slonimsky, and he rightfully belongs to the circle of artists who determine
the appearance of the musical culture of our days.

Keywords: Russian composer Sergey Slonimsky, national artist, the art
of active life affirmation, artistic experiment.

P

60



AFA 10/2021 ISSN 2453-9694

B xymokectBeHHON ucropum Poccuu 60-e 2000t
TPOMKO 3asABHJIM O cebe ABaKAbl U 00a pa3a Ha BOJIHE
KOPEHHOTO OOHOBJIEHHS MUPOIIPEICTABIEHHH.

B XIX crosetmm 3TO OBUIO  CBA3AHO
MIPEUMYIIeCTBEHHO C KPECThIHCKOU pedopMOH, MOABEMOM
Pa3HOUYMHHON cpefbl U HAPOAHUYECKUM J[IBUKEHHEM, a
Ppe3yJIbTUPOBAJIO IeHTPAIBHBIM 3TAllOM TBOPUYECTBA JBYX
TUTAaHOB JuTepatypsl — ®émopa /locroeBckoro u JIpBa
TojicTOrO, KUBONIUCHIO II€PEJBHKHUKOB BO IJIaBe C
Kpamckum wu PenuHbIM, My3bIKOH YaHWKOBCKOTO U
OCHOBHBIX IIpeZicTaBUTeIed «Morydei KyuKu».

B XX crosieTnu 60-€ TOABI BHIJIBUHYJIHCH Ha TpeOHE
MpEeJIIIECTBOBABIIEN WM «OTTENeIN», IPUYEM IJIABHBIM
obpazoM B ¢oOpMax pACKDENOIIeHUs CaMOCO3HAHUS
TBOPYECKOU MHTEJUIUTEHIIUN — TO €CTh He CTOJIBKO B KaKUX-
60 BHEIIHUX IMPOSBJIEHUAX, CKOJIBKO B €€ BHYTpPeHHEH
JKU3HU.

W d4ro kacaeTci My3bIKaJbHOIO MCKYCCTBA, TO
OCHOBHBIE  HMILYJIBCHI HUCXOAUIIN OT  MOJIOABIX
KOMIIO3UTODPOB, IIPEZCTABJIABIINX pa3JM4YHble pPErhOHbI
MHOTOHAITMOHAJIBHOTO COOOIIECTBA TeX JieT: AHJpen
dmimnaii, daucon [enucos, ABet TeprepsaH, Beabo Topmiic,
Anppeit  IlerpoB, Codusa TIyb6aimynuna, Ceprei
Cnonumckuii, Ponuon llenpun, Anbdpen lllautke, Enena
l'oxman, TIma Kanuenu, Apso Ilapr, BaneHTun
CuibBectpoB, bopuc Tumienko, Banepuit T'aBpmwimH u
Ipyrue (MMeHa MPUBEIEHBI II0 XPOHOJIOTHHU POXKAEHUS).

Nwmenno o Hux /I. [llocTakoBUY B OTHOM U3 CBOUX
BBICTYIUIEHUU CKazald: «Y HAacC O4eHb CUAbHAA, Kpenkas,
nuiMAuBas mMoa008x%cw. Mue dymaemes, umo Hukoz0a ewé
cogemckasa  My3vlka ~ He  pacnoaazana  maxum
MHO20UUCAEHHBIM MANAHMAUBLIM NONOAHEHUEM 80 8CeX
noumu Hawux pecnybauxax».2s

ATO MOKOJIEHVE B MOJHOM Mepe 3asBUJIO O cebe B
1960-e ToABI, U IIOTOMY €ro Ipe/AcTaBUTeNed HeperKo

3 [Ilocmakosuy JI. Monogocts my3siku // CoB.My3bIKa, 1966. Ne

1. C.6.
ﬁiis
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MMEHYIOT «IIecTuAecaTHuKaMu». OHO ¢ caMoro Hayaja
0Ka3aJIoOCh OYEHb HHUIIMATHBHBIM B Ppa3pabOTKe HOBBIX
HIeHHO-TEMaTHYECKUX IJIACTOB, B OOHOBJIEHUU
MY3bIKQJIBHOM JIpaMAaTypru, KOMIIO3UITUOHHBIX (HOPM U
J)KaHPOB, B PAa3BUTHH WHTOHAIMOHHOTO CJIOBAps U JIPYTUX
CPEJICTB Xy/103KECTBEHHOU BHIPA3UTETbHOCTH.

Onupasch Ha JOCTHXKEHUS PYCCKOM U COBETCKOU
MY3bIKQJIbHOM KJIACCUKHU, MOJIOZIbIE KOMIIO3UTOPHI BMECTE C
TeM AaKTUBHO pACIIMPSIA KPYI CBOUX MY3BIKAJIbHBIX
npezacrapieHud. OHU OCBAaWBAIU CTHUIHUCTHKY «PYCCKUX»
npousBenenuii .CTpaBUHCKOT0, 6apTOKOBCKHE IIPUHITUTIBI
IIpETBOPEHUsA (OIBKIOPA, UYEPThl «HOBOH IIPOCTOTHI»
K.Opda, TexHOJIOTHIO HOBOBEHCKOM IIKOJBI U Oosee
MTO3/THUX CUCTEM MHUPOBOH MY3BIKU.

B 1nieHTpe 3TOM 1TSS ARl HAaXOAWIHUCh CIIOHUMCKHH,
IMenpun u [IHWUTKE, COCTABUBIINE €€ TBOPUYECKOE SAIPO.
CrmeslaHHOe TIEPBBIM W3 HUX OUYEHb XapaKTePHO IS
«IIIECTU/IECATHUKOB», OCODEHHO HA HCXOMHOHW (aze wux
BBOJIIOIUH, TO €CTh B 1960—1970-€ TO/IBI.

Ceprein MuxawaoBuu CiaoHuMckuu (1932—
2020) OTJIMYAJICA YPE3BBIYAHO PA3HOCTOPOHHHUM KPYTrOM
WHTepecoB. [IOMMMO KOMIIO3UTOPCKOTO TBOPYECTBA, OH
OBLI M3BECTEH U KAaK aBTOP MYy3BIKOBEIUECKHUX TPYZIOB
(rstaBuple U3 HUX — KHUTH «CuMmdonuu IIpokodreBa» u
«Menoguka»), Kak THUAHUCT (BBICTyIaJl B OCHOBHOM C
KCIIOJIHEHHEM COOCTBEHHBIX COUYHMHEHHH), KaK IIefaror
(mpoeccop Jlenunrpazckoii/ [TeTepOyprekoi
KOHCEPBATOPUHM IO KJIACCY KOMIIO3UIIMH), a TaK:Ke MHOTO
CHJ OTHAaBaJ CcOOMpaHUIO (DOJIBKIOPA, IIyOJIUITUCTHKE,
MY3bIKQJIbHO-00IECTBEHHOH JEATETHBHOCTH.

OmiyiieHrie  TBOPYECKOH  CaMOCTOSITETHLHOCTH
MPUILIO K HEMY C 3aBepIIEHUEeM HMIIO3aHTHO-KPACOYHOM
«KapHaBasibHON yBepTIOpBI» (1957) M 3aKpemmiIoch B
mpoiiecce cosmanus Ilepsoii cumbonun (1958).
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Zdroj
https://rg.ru/2020/02/09/kakim-zapomnitsia-sergej-slonimskij.html

UyBCTBO 0CO00OW OKPBUIEHHOCTH OH HCIBITAI,
MIPUCTYIIUB K pa3paboTKe « HOBOTO PYCCKOIO CTHJIS», KOT/IA
BCJIEJ] 332 BOKAJBHBIM IMKJIOM «IlecHu BoabHMIEI» (1959,
OpKecTpoBasi peflakius — 1961) mocaenoBaiu CoHaTa Jjis
ckpunku solo (1960), ®opremuanHas coHaTa (1962),
kaHTaTta «[osioc u3 xopa» (1964), omepa « Bupunesa» (1967).
31ech UM ObLT BHIABUHYT KOMILIEKC IPKUX ¥ OPUTHHATHHBIX
XyIOKECTBEHHBIX WJIeH, CBS3aHHBIX IIPEXKJE BCETO C
PACKPBHITHEM HEU3BEAAHHBIX PaHEE TPaHel HAITHOHAIBHOTO
xXapakTepa.

OmHOBPEMEHHO MPOOYKAAICA Yy KOMIIO3UTOPA
MIBITJIMBBIA MHTEPEC K HOBEHUIIINM 3BYKOBBIM TEXHUKAM: B
BOKAJIbHBIX KoMMIo3uIusax «Ilosbckue ctpodbi» (1963),
«IIpoimanue ¢ Apyrom B mycThiHE» (1966), «MoHOIOTH U3
JIPEBHEBOCTOYHOM JTUPUKU» (1967), B HHCTPYMEHTATHHBIX
aHcamOasax «Jlmamoru» (1964, I KBUHTETA MIyXOBBIX),
«AHTHGOHBI» (1968, I CTPYHHOTO KBapTreTa), B
Konnepre-6ydd (1964, 111 KaMEPHOTO OPKECTPA).

B nociteytompe rogpl 60s1€€e MO3aHSIA 0 «BPEMEHH
POXKIEHUSA» U MPEUMYIECTBEHHO SKCIEPHUMEHTATbHAS
JIMHHSA HalllJIa TPO/IOJIKEeHe B KAMEPHOII oniepe «MacTtep 1
Mapraputa» (1973), B HOBBIX CEPHUSIX HHCTPYMEHTAJIbHBIX
omycoB tuna «Kosnopuctuueckoit danrtasuun» (1972, mis
doprenunano) uau Solo espressivo (1975, A ro6os).

Tem He MeHee, JJIA 1970-X XapaKTEPHO SIBHOE
MPEJIMIOYTEHNE, OTJABAEMOE TPATUIUOHHBIM (opmMam
BBIpQJKEHUs, He 0e3 OTTEHKa HEKOTOPOTO aKaJeMH3Ma:
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TaKOBBI BOKAaJIbHbIE COODHHUKH «/IeCATh CTHXOTBOPEHUU
A.AxmMaTOBOMN» u «YeTrIpe CTUXOTBOPEHUA
O.Manzaensmtama» (0b6a 1974), COYMHEHUS AJIA XOpa a
cappella «Yetbipe pycckue necHu» (1974) u «Tuxuit JloH»
(1977), «Cumdonuueckuii morer» (1976) u Bropas
cumbonus (1977).

B uwncine ¢akTopoB, 000TramaBIINX  CTHJIb,
BBICTYIIJIN ¥ WHOHAITMOHAIbHbIE UCTOYHUKHU — HAIPUMED,
YCJIOBHO-aHTHYHBIA B basiere «Hxap» (1971),
cTapodpaHIly3CKUI B BOKAJIbHO-UHCTPYMEHTAJIBHOU CIOUTE
«Ilecun TpybamypoB» (1975), IIOTIAHACKHH B OIlepe
«Mapus Crioapt» (1978).

OTMeTHM TaKXe pOJb CBEXO TPaKTOBAHHOU
JIETCKOM TeMaTHUKHU (BOKaJIbHO-UHCTPYMEHTAIbHBINA ITHKJIT
«Becéiple TMeCHU», 1971) W AaKTHBHO HCIIOJIb3YEMBIX
ACTPAJTHO-/?Ka30BbIX 371eMeHTOB (KOHIIEepT A1 OUT-TPYIIIIbI
U cuM(OHHUYECKOTO OPKECTpa, 1973).

OuepTyB OOHIWMH KOHTYDP 3BOJIIOLHY, OIPENEINM
HEKOTOpble IIOCTOSHHBIE BEJIWYUHBI, XapaKTepHbIE I
TBOpuecTBa CJIOHMMCKOTO TpeXKJe BCEro 1960—1970-X
TOZIOB.

I  COBpeEMEHHOro KOMIIO3UTOpa (eHOoMeH
HaIIMOHAIBHOTO, KAaK U3BECTHO, OCO3HAETCA U PEATTUBYETCS
BO B3aWMOJEUCTBUM JABYX TPAAUIUNA — (OJIBKJIOPHOU H
O0TeueCcTBEHHOH TpodeCcCHOHATHHOM.

Casu wuckyccrBa Ceprea CIOHHMCKOTO C
KJIACCUKOH MPOCJIEKUBAIOTCA 6e3 Tpyza. OHU UAYT MOYTH
WCKJIIOUUTEIPHO 10 JIMHUUA II€TepOyPrCKOH  IIKOJIHI,
IIpeJICTaBJIeHHON uMeHamMu Mycoprckoro, Pumckoro-
Kopcakosa, otyacru I';1asyHOBa.

O6OHapy>KMBAlOT cebsS 5TH CBSI3H B IIHPOKOM
[Uama3oHe: OT  CO3BYYHOCTH  OTHEIBHBIX  DTUKO-
BCTETUYECKUX KpUTepHeB (0COOEHHO B TPAKTOBKE HAPOIHO-
HAIIMOHAJILHOTO Havasa) J0 IPAMOU CXOKECTH HEKOTOPBIX
00pa3oB. J[0CTaTOYHO COC/IAThCA HA TEMATHU3M AHTPAKTa
«Merenp» B omnepe «Bupunes» (0T xopa «Pacxommiacek,
pasrysisanack» u3 «bopuca I'ogyHOBa») M Ha SMHU30/5I
mapsmero Wkapa B mocienHed kaptuHe O6aseta (OT

KOPCaKOBCKHUX «IITHYBbHUX>» CI_IeH).
ﬁii
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Bau3ku KOMIO3UTOPY M HCTOKH (oJiee MO37HETr0o
MPOVICXOXKAEHUs,, B YACTHOCTH HEKOTOPBhIE ILIACTHI
TBOopuecTBa CrpaBuHckoro u IIpokodreBa. Biausnue
Meroza CTpPaBUHCKOI'O CKa3bIBAJIOCh B HENPUHYKAEHHO
THOKOM IIPETBOPEHUM OCOOEHHOCTENW HAPOAHO-TIECEHHOTO
MBIIIUIEHUS UM, KPOMe TOro, B IIPEJIOMJIEHUU 3JIEMEHTOB
PyCCKOTo CKOMOPOIIIECTBA (Konrept-6ydd).
[TpoxodbeBCcKOe TOHAYAITY 3aSIBJISITIO O cebe CIIopaInuecKu
U 0OoJiee Bcero B pa3paboTke XapaKTEPUCTHUYECKOU CPepDI,
I03Ke — BCE OTYETINBEE B SIHMYECKU-MOHYMEHTAJIBHOU
obpasHoctu (Bropas cumdoHus).

CJIOHUMCKOMY B BBICIIEH CTelleHH IIpUCYIIe
OCO3HaHHOE CTpeMJIEHHE OBITH HaITMOHATbHBIM
XymOKHUKOM. TmjateapHOe wu3ydeHHe (POJIBKIOPHBIX
COOPHHUKOB ¥ MHOTOKPATHBIE IIOE3/IKA B CEJILCKHE PAHOHBI
CTPAHBI C IeJIBI0 YCIIBIIIATh PYCCKUE TIECHU B MX KUBOM H,
YTO 0COOEHHO BA)KHO, COBPEMEHHOM 3BYYaHUU — BCE BTO
[IO3BOJIMJIO KOMIIO3UTOPY IUIy0:Ke TIOHATH OCHOBBI
HapOJHOM My3bIKaJIbHOU KYJIBTYPHI.

Obpamasch B CBOEM TBOPYECTBE K HAPOIHOMY
MaTepuany, CJIOHUMCKHHA TATOTEN, C OAHOH CTOPOHBI, K
apXxanvecKuM IIactTam dorpkIOpa (mampumep,
KaJIeHJIApHBIE TIECHU), a C APYTOHd — K €ro HOBBIM (popMam
(ckaxkemM, YACTYIIKA u cioboackasn JINPHUKA).
TpaaumoHHbIE TIeceHHbIE JKaHPBI aKTHUBHO
[IePEOCMBICTUBAJINCh KOMIIO3UTOPOM, IIproOpeTas B €ro
IIPOU3BENEHUAX WHOU 0OJMK. B OGospIneil cremeHu 3TO
Kacajioch IMPOTSKHOUM IEeCHH, B MEHbBIIEH — IUIICOBOH U
MOJIOZIEIIKOH.

OtHomenre CIIOHUMCKOTO K (OJIBKIOPY OBLIO
M30UpaTeIbHBIM KW B OTHOIIEHWH JIOKYCa: €ro BJIEKJIO
MIPENMYIIIECTBEHHO K IIECEHHBIM ILJIACTAM CEBEPO-3aMafHbIX
obsacreit Poccuu. Jlaxke BBIXOASA Ha APYTHE MYy3bIKAJIbHbIE
«TMQJIEKTBI », KOMIIO3UTOP MPUBHOCHI B HUX XapaKTEPHBIE
Il STUX IUIACTOB YepThl. J[OMyCTHM, XOPOBOU KOHIIEDPT
«Tuxuii Jlou» (mo pomany M.IIlosoxoBa) OCHOBaH Ha
TUNUYHBIX 000pOTax CTAPUHHBIX Ka3aublx neceH. OTHAKO B
[IEHTpE OTOW KOMIIO3WIIUN FKCIIOJIB30BAHBI TEKCT U
MHTOHAlUM IIECHH, 3alHiCaHHON KOMIIO3UTOPOM Ha
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IIcxoBmune.

HNwmenno B ¢onpkiope CeBepo-3amajia HaMIEN OH
0COOBIN KOJIODUT, KOTOPHIM B PABHOM CTEIEHU OTMEUEHBI
SI3BIYECKHE B3aKJIMHAHUA W YACTyIIKa HEIABHUX JIHEW,
TPO3HBIE MOJIOZIEIIKUE IUISICOBBIE W TOPECTHBIM >KEHCKHUU
npuder. BoclpuHATO BCE 3TO OBLIO HE M3 BTOPHIX PYK: C
JIETCTBA BIIUTHIBAJIOCH C ITeHreM MaTpEHbBI AJIEKCAaHAPOBHBI
HukuTHHOM, KOTOpas 0ro kua B Jjome CJIOHUMCKUX (€€
MMaMATH KOMITO3UTOP ITOCBATHJI HECKOJIBKO MIPOU3BEIEHUN),
a 3aTeM yCBAaMBAJIOCh B MHOTOYHCJIEHHBIX IOE3/IKaX II0
POTHOMY Kparo.

Hepenkxo omnmpasich B CBOMX COUYMHEHUAX HA
HapOJHBIE TEKCTHI, KOMIIO3UTOP IMOYTH HCKJIIOYAJ IPIMOE
IIUTHPOBaHKE (POJTBKIOPHBIX MEJIOAUI U MPAKTUKOBAJI, KaK
MIPAaBWJIO, WCIIOJIb30BAHHUE JIUIIb OTAENBbHBIX HApPOJIHO-
MeCeHHbIX O000pOTOB © mpuéMoOB. B J06om ero
MPOU3BEIEHUHU 0e3 TpyZa MOKHO HAWTH MHTOHAI[MOHHBIE
AHIOTHUM W COBIAJIEHUS C MEJIOJUSAMU U IIONEeBKaMH
HapOJHBIX IECEH CAMBIX PA3HBIX JKAHPOB — IIPEXK/IE BCETO
CEMUIIKUX, KYITAJIbCKUX, BECHAHOK, )KATBEHHBIX.

Kpome Toro, oH BBOAWJI B NPOGdECCHOHATHHBIN
00UX0/ TPUEMBI HAPOJHOTO WHTOHUPOBAHHS: BOKAJIHHBIE
glissandi BBepx ©W  BHU3, PUTMOUHTOHAIIMOHHBIE
UMIIPOBU3AIIM  WCIOJHUTENSA, WHTOHUDOBAaHHE  C
MpUMeHEHUEM HETEMIIEPUPOBAHHBIX u
VJIBTPAXpPOMATHYECKUX CICTEM U MHOTOE JPYTOeE.

Ha »5T0i1 OCHOBEe pa3BOPAUMBAJIIOCH ABTOPCKH
CaMOCTOSITEJTbHOE TBOPYECTBO IO 3aKOHAM (OJBKJIOpA —
KaK 3TO IPEACTABJIEHO, K IPUMEPY, B COOTBETCTBYIOIIHX
obpasnax Mmy3beiku baproka u CTpaBHHCKOTO.

Bo3bMéEM, K IpUMeEpyY, «:KeHcKkue» Homepa «Ilecen
BOJIBHUIIBI», S5TOTO IIEPBOTO HCTUHHO OPUTHHAJIBHOTO
npoussenennsa CioHuMckoro. Hu Ha MrHoBeHHe He
BO3HUKAeT COMHEHHWs B TOM, YTO 3allevaTsieHbl 371eCh
HapoAHbIe Tpoobpa3bl. Ho mpu 3ToM — HUKaKoro HaMEéKa Ha
MPAMOJIMHEHHBIH MEPEHOC BJIEMEHTOB KPECThSHCKOTO
obuxona. U kakoil yTOHYEHHO-U3bICKAHHOH, HANTPSIKEHHOU
MpeZiCcTasa 3/1eCh JINPUYecKas SKcIpeccusi!

B mpousBenenusx CIJIOHHMMCKOTO IIPOHCXOJUT,
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YCIJIOBHO TOBODA, ¢ OTHOM CTOPOHHBI,
«UHTEJUIEKTyaIn3anus»  (oJabKIopa, C JApyrod —
IIPOHUKHOBEHUE (poBKIIOPHBIX 3JIEMEHTOB B
WHTEJIEKTYaJIbHYIO chepy aKaJIeMIUYeCKOn

WHCTPYMEHTAJIbHOH  My3bIKH. Cyryb0  KpecThsIHCKHE
TPAZAUIINU HapOJHOTO TBOPYECTBA B My3BbIKE KOMIIO3UTOPA
aCCUMIWINPYIOT YePThI TOPOACKOH KYJIBTYPHI, 1 HA000pOT —
cyry60o TOPOJICKHE 06passl «IIPUIIPABJIEHBI»
My3bIKQIBHBIMU  3JIEMEHTAMH, XapaKTEPHBIMH UL
OBITOBAHUS B KPECTHSIHCKOH Cpejie. APXauyHBIH 110 CBOEMY
MIPOUCXOXKEHUIO HalleB HePeJIKO TPaKTYeTCA B OTUETIIUBO
COBDEMEHHOM IUIaHe, U HApPOTHUB — COBPEMEHHBIN
TeMaTU3M YacTO ONHpAeTcs Ha SBHO apxauyecKue IJIacThl
MY3bIKaJIbHOU KYJIBTYPHI.

Wrak, HamboJiee IeHHbIE U SIPKHE OCOOEHHOCTH
ctwsi  CIIOHMMCKOTO OBLIM  CBSI3aHBI C TBOPUYECKHM
pa3BUTHEM (oTPKIIOPHO-KJIacCUYeCKOU OCHOBBI.
BakHeliliee KayecTBO €ro MY3bIKAJIBHOTO S3BIKA —
THOKOCTh, U3MEHUYHUBOCTh MHTOHHPOBAHUSA — BEHET CBOE
MPOUCXOKJEHUE OT BapUAHTHOH, HWMIIPOBHU3AIMOHHOU
HapOIHO-IIEBYECKON MAaHEPBI. MetpopurmMuyeckas
OpraHU3aINsA TATOTEET K TAKTaM CBOOOIHOTO CTPOEHHUS, KO
BCAKOTO POZA UPPETYJSPHBIM U  MHOTOCOCTaBHBIM
koMbuHanmuaM (cM. Hadano «JIecHOU creHbl» HU3 Oasera
«HWxap» unu xop «B goxze u conHne» u3 «/IByx ceBEpHBIX
nemnsaxen», 1969).

[Ipn «cHeIUIEHWH» IIONMEBOYHOTO MAaTepHuaa,
MMOMHMO  HHTEHCHBHOTO  BapbUPOBAHHUA  JIAJIOBBIX
HAKJIOHEHUW, IIOCTOSAHHO IIPDOMCXOAUT HENPUHYKAEHHAA
CM€HA TOHUYECKUX YCTOEB — B TOM CKOJIbXKEHUH OTIOPHOTO
TOHA M COCTOUT IITUPOKO HCIOJIb3yeMbIli CIOHUMCKHM
NPUHINI MOZAJIbHOCTH. JlasiorapMoOHUYecKass MaauTpa
OTJINYAeTCs HEIPEPhIBHON BUOpANKed MaKOpO-MHUHOPHOH
CBETOTEHN (IpaKTHYECKH Ha JIIO00OHM U3 CTymneHen
3BYKOpSAZa) W  BBIPA3UTEJIBHBIM  KOJOPHUPOBAHHUEM
TPE3BYYHOM OCHOBBI (THITMYHbIE TTPUMEPHI JIETKO HAUTHU B |
vactu «I'osoca 13 xopa»).

I'maBHOe ke cocTouT B cieayooiieM. Kommnosutop
paccMaTpHuBaJl PYCCKYI0 MY3BIKUIBHYIO peUb KaK CHCTEMY
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VHUBEPCATBHYIO, IIOCKOJIBKY B HEH CKPEIUBAIOTCA, IO €ro
BeIpakeHuio, Cesep u IOr, Bocrok u 3amaza: HeapoM OH
JIIOOWJI TIOBTOPATh OJIOKOBCKOE «Ham BHAMHO BCE...».
Orciofja OpPraHUYHOCTh WHUBUAYATHHOTO IIPETBOPEHUS
OUYEepUYEHHOTO BBIIIIE (bOITTBKIIOPHO-KIIACCUIECKOTO
KOMILJIEKCA CPEJICTB B JIFOOBIX MHBIX TEMATHYECKUX cdhepax.

TakoBbI HEKOTOPBIE CTPAHUIIBI APEBHEBOCTOYHOM
aupuku (kamepHas kaHTata «IlecHb mecHei», 1975) U
rpedeckoii mudonorun (baser «Mkap») € OIBITBI
PEKOHCTPYKIIH Pa3INYHBIX Mopenen
3aIaHOEBPOIIEHCKOTO MY3bIKaJIbHO-II03TUYECKOTO
TBOpYecTBa (CTapodpaHITy3CKUHA KOJOPHUT B BOKAJIHHO-
WHCTPYMEHTaJbHON ciouTe «IlecHU TpybagypoB» MIn
IMIOTJIAHJCKUH ckiaax B omepe «Mapusa Crrioapt»),
oTpakeHHe pedJieKCHil COBDEMEHHOTO MHTEJUIEKTyaIn3Ma
(Conmata gy ckpunKH So0lo) W CYTry0O «TOPOJICKHX»
YYBCTBOBaHUM (BOKAJIBHBIN UK «JIHpHUECKHE CTPODBI»,
1964).

Bcé 3TO rapaHTupyeT 6e301IHO0THYI0
Y3HAaBAeMOCTh CTHJISI KOMIIO3UTODPA, IIO3BOJISIET JIETKO
yiIaBauBaTh «TeMOp» CIIOHHUMCKOTO B MHOTOTOJIOCHOM
6JIMCTaTeTbHOM XOP€ MY3BIKAHTOB €T0 ITOKOJIEHU.

B cBoell momMuHUpYIOmEN YacTu ucKyccTBo Ceprest
CJIOHHMCKOTO BCETZia OCTABAIOCH HCKYCCTBOM AKTHBHOTO
JKU3HEYTBEPKJIEHUsI. JTO BOBCE He O3HAYaeT, 4TO
KOMIIO3UTOP He 33/1aBaJICsl TPYAHBIMU BOIIpOcaMu, u3berasn
«DOOJIEBBIX TOYEK» YEJIOBEUECKOTO OBITUS — JOCTATOYHO
HAaIIOMHHUTH BOKAJIbHYIO clleHy «IIpoIaHue ¢ APyroM» HIn
O0JI0KOBCKHE poMaHChI-ucmoBeau (1981), a mo3Hee
PekBueM u mno3gHue omepsl «AHTUTOHa», «lamier»,
«Koposms Jlup», «Bume Hua HMoanHa I'po3HOro».
CoBepIIIEHHO OYEBHUIHO, YTO €ro OCHOBHBIE KOHI[EIIIIMH
MOAYEPKHYTO IPOOJIEMHBI, HACBIIIEHBI APAMATHYECKUMI
KoJTU3usAMu. Ho IpPHUCMOTpUMCS K TUNHYHBIM KCXOAaM
STHUX KOJUTU3UH.

ColrabHO-UCTOPUYECKAsT CUTYyallsa Hadyaja Beka,
packpbiBaeMas B kauTtaTe «[0y1oc U3 Xopa», TparuvHa. Y3es
TIPOTUBOPEUHH CTSATUBAETCS K IPEAIOCIIETHEN YacTU U,
KaXkeTcsl, HeBO3MOKHO IIPOTUBOCTOATH SPOCTHOMY HAaTHUCKY
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[IMHU3Ma, HeBepH:dA, BapBapcrBa. OJHAKO 3aBepIIaoliee
CJIOBO OCTaéTCSI 32 BEPOM B CBET M Pa3yM — B THUXUX,
YMUPOTBOPAIOIINX 3ByYaHUAX OIMWIOTa MHOTOKPATHO
HaIIOMHUHAETCs UCTUHA «Mup npexpace».

Hawubosiee comep:kaTepHble HAPTUTYPHL 1970-X
rOZIOB — Takue, Kak «J[pamartuueckas mmecHb» (1973),
«Cumponunueckut moteT» U Bropag cumdboHUA —
HAIIOJIHEHBl CYMPAYHBIMH MEAUTAIUAMU, OTHIOAL He
OTHO3HAYHBIMU WCKAHUAMU, BCIBIIIKAMU HANPSKEHHOTO
npotuBobopcTBa. Ho BCAKHME pa3, Kak HeuTo abCOJIFOTHO
HEeOOXOAMMOe, BO3BBIIIAIOTCSA HAJl HUMU OOIIUPHBIE KOJBI.
He ckymsice Ha 3ByKOBO€ BpeM U BBIPA3UTEIbHBIE PECYPCHI,
aBTOP C YPE3BBIYAHHON HACTOMYHMBOCTHIO YTBEPIKAAET B
PYCCKHMX WHTOHAIMSAX MOINHBIX BEJIMYAIbHBIX  tutti
JKeJIAHHYIO SICHOCTh U TBEP/IOCTD /IyXa.

B omepe «BupuHess» coequHEHBI 00Oa BapHAHTA

3aKJIIOUYEHUN — «THXHH» U «TPOMKHIi». PasBsska
COLIMATBHOTO KOH(INKTA ITPOUCXOAUT B IIIECTON KapTHHE U
BEHYAIOI[el €€ aHTPAaKT — TePOUKO-PEBOJIIOIMOHHBIN

armodeo3. A ciemyioliee 3a HUM 3aBepIIEHHE JUYHOUN
npaMbl (Tubesib BUpHHEN) OCMBICIIBAETCS B XapeKTepe
MPOCBETJIEHHOTO KaTapcuca.

[ToxazaTenpHO 3aBepiieHne «Mapuu CrooapT»:
MOJIMHHBIM (UHAIOM 37eCh CTAHOBUTCSA HE SIIH307,
smacdoTa, a pa3BépHyTad cleHa ['pycTHOTro ckaapza c
XOpOM, TZie IPUMeYaTeNbHbI CTPOKU: «[Iyckail npoxodsm
xopoau // Ho seuen dyx moell 3emau...» MeIJTUTETHHO-
BeJINYaBOE JBUKEHWE B MaJKOPHOM JIaly C MEHTATOHHOM
OCHOBOM  BOCIpHHUMAETCSA KaK 3IUYeCKUH TUMH
HEyMUPAIOIIEeH JKU3HU — UMEHHO OH M 3aKpeIUIseTcs Kak
WUTOT My3BIKaJIbHOTO IMOBECTBOBaHUA («Bbixodsm aodu Ha
noas. // Kueém womaanockasn 3emna!»).

OcCoOBIff acIeKT IO3UTHUBHOTO MHPOOIIYIEHUS
packpsIT B To cdepe TBopuecTtBa Cepresi CJIOHHMCKOTO,
KOTOPYI0 MOKHO HAa3BaTh JHOHHUCHHUCKOH (BOCIIOJIB3yeMCs
3aTOJIOBKOM  «/IMOHUCHHCKOTO TaHIa», OIHOTO U3
HamOoJiee BIEYATJIAIONIAX HOMepoB «Mkapa). B eé
pa3paboTKe BBIABJIAIOTCA CaMble IPKHE U TEPIIKUE KPACKU
MY3bIKQJIBHOTO SI3BIKAa KOMIIO3UTOPA, KUBOCTH U OCTPOyMUE
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ero daHTaszum, ocobas COYHOCTH >KAHPOBOTO KOJIOPHUTA,
MIO/ITMHHO TeaTPIbHASA OPOCKOCTb.

Amrututyna  o06pa3oB  maHHOUW cdepbl  OYEHD
IIMPOKA: MPUYYJINBO-3BOHYATHIA CKA309YHBIH Mup (B
MEPBBIX TPEX n3 «XopeorpadUUecKux MUHHUATIOP», 1963),
KapTHHBI MaCCOBBIX MPA3JTHECTB (B IEJI0ON CEpHU OILYCOB,
HaunHasg ¢ «KapHaBaJbHOW YBEPTIOPHI»), B3aPHUCOBKU
COBpEeMeHHOro ropozckoro aocyra (KoHmepr mms 6ut-
TPYIIIBI C OPKECTPOM), FOMOPHUCTHYECKHE CIIEHKH (B YHCIIE
Jyumx o0pasuoB — «IIpoxopsmias KpacoTka» U3
VIOMSIHYTBIX « XOpeorpauyecKux MUHHATIOP» ).

[IpumbIkaeT K JaHHOW oOpasHOU cdepe JIMHUS,
CBA3aHHAs C TPETBOPEHHEM >KaHpa dacTyIIku (6OIKO-
pa3MaiucTbie pUTMbI YETHBIX HOMepoB «IllecTr poMaHCOB
Ha cTuxu A.AXMaTOBOW», 1969) U CKOMOPOIILETO Hayaa
(ITacTopanp M TOKKaTa /JIsi oOpraHa, 1961, a TaKxke
WHCTPYMEHTAJIbHbIE pUTYpHEJH B «[IecHAX TpyOamypoB»).

Panoctsio, CMEXOM 3BEHSAT COYMHEHMUS,
aZpecoBaHHbBIE IETCKON ayAUTOPHUU. I HUX KOMIIO3UTOP
HEIIpEMEHHO IMOABICKUBAJI 3aHUMATEJbHYI0 WHTPUTY:
ckaxkeM, wu3 ¢dopTenuaHHBIX IIbeCc 1969 roma —
«MynbThuUIBM ¢ MPUKIIYeHuAMA», «Mapin bapmanes»,
u3 mbec 1978-ro — «Yapiau YalivH HACBUCTHIBAET»,
«KospibesibHas 1711 KOIITKH ».

JTo XKU3HeMIOUe He HMeeT HUYEero OOIIero c
pacciabJeHHOCTHIO JIyIH, OHO HAIIOJHEHO MpYKUHAIIEH
CHJIOH, MOOYXKJaeT K JeHCTBHUIO (OUeHb NMpUMeuaTesieH B
JTAaHHOM OTHOIINeHW: CKPUIUYHBIA KOHIEPT C €ro
Mo/3aroJIOBKOM  «BeceHnmii», 1983). XapakTepHo, K
IIpHUMepy, 00Opa3Hoe pa3BUTHE MHOTUX HOMepPOB «Mkapa»:
OT TeIOHUCTUYECKON WBBICKAHHOCTH U MPUXOTIMBOM
JAHCAHTHOCTH — K IIOCTEIEHHOMY YCIJIEHHIO SHEpPruu
MY>KeCTBEHHOTO MIPEO0JIOJIEHU A, HACTYIATEJIHHOTO
JUHAMKU3Ma, CypOBOH pemrmMocTH (B MEPBOM KapTHUHE —
«JlecHas cneHa», «Urpel naeBymek»). M paxke camble
JIMPUYECKUe SMHU30/bI Oajiera UyKIbl pa3MITYéHHOCTH, B
HUX BCE BpeMs IIPOPHIBAETCs BOJIeBast aKTUBHOCTB (CM. B TOH
ke kaptuHe cresbl «CoH HWkapa», «Jyat HWkapa u

HeBymku», «Meura Mkapa»).
iiis
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AHanmu3upyss OCOOEHHOCTH TBOPYECKOTO METOAA
Cepres CJIOHIMCKOTO, TPUXO/IUIID K MBIC/TH, YTO CYTh 3TOTO
METO]a MOYKET OBITH OIPEJIeJIeHa KaK CIMuib 000CMPEHHBLX
xoumpacmos. Cpasy ke cJeAyeT OrOBOPUThb, YTO
aHaIOTMYHAsA (POPMYJIMPOBKA IPWIOKUMA M K My3bIKE
psAna ApyruxX KOMIIO3UTOPOB €ro IIOKOJIEHUS, B IIEPBYIO
ouepenb Pomuona Illenmpumua wu Asbsdpena IlIauTKE.
CiietoBaTEILHO, B 3TOM OBLIO HEUTO OOIIee M BajKHOE JIJIsS
XyJI0’KECTBEHHOTI'O IIPOIlecca TeX JIeCATUIeTHN. B kakux ke
KOHKPETHO WHAWBUAYAJIbHBIX (OpMax MPETBOPSETCS
JIaHHBINA TpUHIUIT CIOHUMCKHAM ?

ObpaTuMest K OHOMY U3 CaMbIX XapaKTEPHBIX /IS
HEro KOHTPACTOB, CMBICJ KOTOPOTO VCJIOBHO MOXKHO
BBHIDA3UTh U€pe3 COIMOCTABJIEHHE 0eMOKpamusm —
aKcnepumeHmanvHocms. B JaHHOM cilydae 5TH MOHATHSA
CBA3BIBAIOTCSA C BHIOOPOM TEMATHKU TBOPUYECTBA U CPEJICTB
BBIPA3UTEIBHOCTH — BBIOOPOM, KOTODPBIA MPU IMPOUHUX
PaBHBIX YCJIOBHAX BEJET JIMOO K paCIIUpEHHI0, JUOO K
CY)KEHUIO0  ayJIUTOPHUH, CIIOCOOHOM K  a/IeKBaTHOMY
[IOHMMAHUIO aBTOPCKOTO 3aMbIcia. B cBo€ Bpems
B.fpycToBckuii mucanm: «Cuumar 00CMoUHbIM Y8atceHUs
“MHO20KaHaNbHBIL” Memod pabombt C.CAOHUMCKO20, Ubl
couuHeHus — «BupuHes», Konuepm-6yddgdh, pomaHcwvl Ha
cmuxu Axmamogoll u opyaue — 6yoyuu 6ce 8blCOK020
Kayecmea, adpecosaHvbl Pa3HbIM CA0SM caAyuiamenets».26

JleMOKpaTHJyecKasi HalIPaBJIEHHOCTh OOJIBITMHCTBA
JIyUITAX IPOU3BENEHUN KOMIIO3UTOpPA HECOMHEHHA U
Oasupyerca Ha OTMEYEHHOM BbIlle  (DOJIBKIIOPHO-
k1accuueckoM dbyHznamenTe. OH yMesl HaIeIUTh CBOU TEMBbI
MOZYTHHHOW OOIIUTETbHOCThIO. IlyTh OOGpeTeHHusT 3TOro
Ba’KHEWUIIIETO CBOKICTBA Pa3JIMYHBI.

3ab0oTa 0 BOCHDUATHU IITUPOKOH CIIyIIATEIbCKOM
ayJUTOPUH SICHO OILIYyTUMA IPEXKJE BCETO B MOBBIIIEHHOM
BHHUMAHHUHU K TOPU3OHTAIH, K Pebe(pHOMY, IUIACTUUHOMY,

% Spycmoeckuii 5. JINYHBINA BKYC INTIOC TPaKAAHCKAs TTO3HINS //
CoB.my3bIka, 1970. Ne 10. C.18.
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BBIDAa3UTEIBHOMY Meyiocy. MoxkeT ObITh, 0COGEHHO
MOKa3aTeJIeH B BTOM OTHOIIEHUH IeAPBIH,
Pa3HOOOpPA3HBINA, CBOOOJHO JIBIOIMHUICA TEMATH3M OIIED
«Bupunesa» u «Mapusa Crioapt».

Jlerko 3aMeTHTh, UYTO BHYTPEHHHH COCTaB
Mestofuku CIIOHMMCKOTO HepeAKO YAUBUTENIBHO IIPOCT.
Tak, e€ CKBO3HYI0 OCHOBYy OOpa3ylOT BCEBO3MOXKHbBIE
TPUXOP/IHBIE TTOMIEBKH C OOJIBIIION CEKYHIOH, UTO COODIIaeT
UM IIEHTaTOHHYI0 OKPAacKy M IIPUBHOCUT OIIyIIeHHe
0e3yCJIOBHOM IMOYBEHHOCTU. JIOCTYITHOCTH BOCIIPUSITHUS
MHTOHAIIMOHHOTO IIOTOKAa BeChbMa CIIOCOOCTBYeT H TO
00CTOATEIBCTBO, YTO MEJIOC YaCTO PE30HHPYeT FapMOHUH,
TO €ecTh B TOPU3OHTAJIBHOM KOHTYpPE SIBCTBEHHO
MPOCJIYIITUBAETCA CKPEIUIAIONUA ero TapMOHUYECKHUI
KapKac.

OnvH U3 CEKPETOB JIOXOJUHUBOCTH 3aAKJIIOYAETCS
TaK)Ke B IIPeo0JIaflalollle peueBOl MPHUPOJE MeJioca.
Pazymeercs, WHTOHAlMM  TOBOpA  OZAYIIEBJISIOTCS
MY3bIKaJIbHO, HACHIIIAIOTCA KAHTHIEHHOCTBIO, BKIIOYAIOTCS
B IIECEHHOE II0 THWIy BBbICKa3bIlBaHHE (IpUUYEM HeE
[IOCJIEAHIOID DPOJIb UIrpaeT IIPUEM aKTHUBHOTO pacIeBa
CJIOTOB). OTO KayecTBO 4Yallle BCErO IPEACTAET B
HEIPSMOJIMHENHBIX, OIIOCPEIOBAHHBIX dopmax,
IIPOHU3BIBAA W MHOTHE WHCTPYMEHTAJIbHBIE COUMHEHUS
(mayasio OBLIO MOJI0KEHO B AJIBTOBOM CIOUTE, 1959). U BoBCe
He CJIyJ9alHo, Yro B Oaner «Mxap» aBTOp BBET
NPUHIUIHUAIBHO BAKHYIO MAPTHUI0 BOKAJIU3UPYIOMIETO
xopa.

ITonck MHTOHAIMOHHON OOIUTEIFHOCTH MOT OBITH
CBSI3aH U CO CTPEMJIEHUEM OIIePeThCs Ha OOTaTEHIITUHA OIIBIT
3MOITUOHATHEHOTO BBICKA3bIBAHUA, HaKOTUIEHHBIH
knaccukod XIX Beka. B Bemax, noo6HbIX GOPTEMTHAHHOMY
«WHTepMenno mamsaTu  bpamca»  (1980), 3ameTHa
HOCTQJIBTUs 10 OTKPHITO SKCIPECCUBHOMY JIUPU3MY.
Komnosurop 61 yOexknéH, 4TOo 1980-e€ TOABI CTAaHYT
BpEMEHEM pacI[BeTa POMAHTHYECKUX TeHAEHIUH U,
JIeiCTBUTEIPHO, B Hallled My3bIKe TOTZa BO3HUKJIO IIejioe
HaIpaBJjIeHUE, TOJTyIUBIIEE HA3BAaHUE HEOPOMAHMUSM.

BHuMAaTesNbHO BCJIyIIMBAJICA OH W B HapOJHBIE
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JKaHpBl coBpeMeHHOU ¢opmanuu. Tak, B 1975 roAay
MOSIBIJINCH Cpa3y JBe KOHIIEPTHHIE IbEChl, B KOTOPBIX
HCIIOJIb30BaHBl He TOJBKO IIBETHCTO-TIECTpasg TraMma
MIOIIEBOK JIEPEBEHCKO-CIO00ACKON YACTYIIEYHOCTH, HO U
COOTBETCTBYIOIINI WHCTPYMEHTAPUI: GajaaiKa, JOKKHA —
B «IIpa3MHUYHON My3bIKE» B KaueCTBE COJHPYIOIIAX Ha
¢one cumdboHUUECKOTO OpKecTpa, B «IlecHOXOpKe» B
cocTaBe WHCTPYMEHTAJIBHOTO aHcambis,
COIIPOBOXKJIAKOIIETO TosI0C (mecHoXopkod B HoBropojckou
1 IIcKOBCKOM 06J1aCTAX HAa3bIBAIOT JKEHIMHY, KOTOPAsI MIOET
YaCTYIIKHY).

U, wnakoHen, CJIOHUMCKHUA OKasajicsi BecbMa
BOCIIPUHMYUB K HOBBIM SIBJIEHUSIM B MYy3bIKaJIbHO-OBITOBOH
KyibType. HayaB ¢ caTHpUYeCKOTO NapOAUPOBAHUS
MeIaHCKIX MOTHBOB B IlepBoil cuMdoHUU, OH B 1970-€
To/ibl IPOTHBOIIOCTABMJI UM CBOE CEpPhE3HOE YBJIEUEHHE
BO3MOJKHOCTSIMH 3CTPaJHO-PKa30BOTO MY3UIIUPOBAHU,
co371aB, MOMHUMO yIoMuHaBInerocsa Konuepra mms 6ut-
TPYNIBI C OPKECTPOM, «IJKBOTHUECKYIO CIOUTY» JIS JABYX
CKPHIIOK, JIBYX BJIEKTPOTUTAP, CAKCO(DOHA U y/IAPHBIX (1976)
U BBeJ MOJOOHBIA MaTepHasl B CPEAHIOK YacTh Bropou
cuMGbOHUM.

KauecTBeHHO HOBBIM SfIBJIEHHEM [I1  CTHJIS
Crnonumckoro mnpezcran tematudm «Mapuu CTioapT», rae
CKBO3b ByaJlb PEHECCAHCHOW  MAJPUTAIBHOCTH U
[IOTJIAHJICKOTO KOJIOPDUTA OTYETIMBO IIPOCTYIIAeT TOHKO
MIPETBOPEHHAS TOPOJICKAS [TeCEHHO-POMAHCHAsI MHTOHAIHS
OTEUECTBEHHOTO MTPOUCXOKIAEHUS.

Hapsagy ¢ 1momoOHBIM  MarepuajoM  sIpKO
ZIEMOKPAaTUUECKON HAPABJIEHHOCTH AaKTUBHO Pa3BUBAJIACH
B TBODYECTBE KOMIIO3UTOPA M JIMHUA IOJUYEPKHYTO
SKCIIEPHMEHTATIBHOr0 Xapakrepa. C Havaysa 1960-X roJIoB
OH CTaJl IIMPOKO BBOAUTH B CBOIO MY3BIKY BCSKOTO pOZa
KJIaCTEpPHBIE KOMILIEKCHI, JonekadoHuIo,
YETBEPTUTOHOBYI0O XPOMATHKY, BJIEMEHTHI aJIeATOPUKH,
MyaHTWIN3Ma, COHOPHYIO TEXHUKY.

HbiHe BCE 5TO IPUBBIYHO I CIIYHIATEIBCKOM
ayqUTOpUM, OZHAKO IO CHUX IIOpP OT/EJIbHBIE €0 OILyChI
OI0OHOTO IUIaHA MOTYT IIPUBECTH B 3aMelIaTeIbCTBO
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CBO€el J1TabopaTOpHON HAIPABJIEHHOCTHIO JIHOO TOTAJTHHBIM
MPOBEIGHUEM KAaKOro-JiMb0 OJIHOTO TEXHOJIOTUYECKOTO
[PUHIUIIA.

TaxoBa, K IIpuMepy, «Komopucrtuueckas
daHTa3uA», mpeAcTaONas B AaBTOPCKOM 3amucu Kak
0oJIpIIION TpaUK, COCTOAIIUA W3 MHOXKECTBA YCJIOBHBIX
0003HaueHUH. VI MOXKHO OTMETUTh TYTTHHHBIN paszies
«/I[pamaTuueckoii  mecHu»  (11.30), TIe  KaXKIAOMY
ODKECTpaHTy IpefjlaraeTcsd AaBTOHOMHAs IapTUsI C
VHIUBUAYAIU3UPOBAHHBIM DPHUCYHKOM — B Ppe3yJbTare
MapTUTyPa HACUUTHIBAET 10 BEPTHUKAIH 80 JIMHUH.

TaroreHre K HOBAIUAM OOBSACHUMO HEKOTOPBIMU
CBOMCTBAMHU HATyphl My3blkaHTa. OJHO U3 HUX —
CKJIOHHOCTb K WIPOBOM CTHUXHUHM, UYTO OTYETIHUBO
IIPOSIBJISIETCS] B JIETCKON MYy3bIKE, HO OIIYyTHMO U B TKaHU
MacimTabHbIX maptutyp. Hampumep, B omepe «Macrep u
MaprapuTta» HCIOJIHUTENH Ha darore u dieite piccolo
YYaCTBYIOT B CIIEHUYECKOM JEHCTBUU, OJIEThle B KOCTIOMBI
KopoBreBa u Korta beremora. DjieMeHTHl XeINNEHWHTa
3aHUMAIOT BOOOpa)KEHHWE KOMIIO3UTOPA, U OH HEpeIKo
«IIPOBOIIPYET» APTHCTOB HA WMIIPOBU3AIMIO, CO3/1aBast
KaHBY JUTS MY3bIKJIbHO-UCIIOJTHUTEIHCKOTO
IIpEe/ICTaBJIEHUA.

Cy1iecTBOBaJIa, OTHAKO, U 60J1ee ob11ast, roTyOnHHAS
MPUYUHA, MPEJONPEEANas aKTUBHBIA aBTOPCKUI
IIOUCK — HeOoOXOAMMOCTh aZeKBAaTHOTO MOJEINPOBAHUS
CJIOKHBIX, HANPSKEHHBIX IIPOIIECCOB  COBPEMEHHOU
JIeCTBUTETBHOCTH.

B3aTe, k mnpumepy, cdepy, KOTOPYIO IIPHHATO
OIIPEJIEJIATH KaK NHTEJIEKTY UTbHO-IICUXO0JIOTIECKYIO. J[JIs1
eé BocmpousBeneHusa CIIOHUMCKHN  KyJIbTHBHUPOBAJ
apceHan crnenudUUECKUX CPEACTB, CPEAN KOTOPBIX
HauboJiee MprUMeYaTeTbHBI MUKPOXPOMATHKA U CBOOOTHBIH
MEeTPOpUTM. IIpuUMeHeHHe UYeTBEPTUTOHOBOM IIKAJIBI C
XapaKTepHOU JIA Heé «II€peTUBYATOCTHIO»
WHTOHUPOBAHUSA MMO3BOJIAJIO IOOUTHCSA 0COO0M TOHKOCTH U
I depeHIPOBAHHOCTH B 3arnevyaTiaeHuu
SMOIIMOHATBHBIX HIOAHCOB.

B rpaduueckoun 3aIucu MOOHMJIBHOTO
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PUTMHUYECKOTO  JBIIJKEHUS  KOMIIO3UTOD  MPUMEHS
TIIATEJTPHO Pa3pabOTaHHYI0 UM CHCTEMY OOO3HAUYeHUH,
peam3anusa KOTOpPOU TpebyeT OT KaKJIOTO HCIIOJTHUTEJIA
CJIBIIIIAHVS BCEH MAPTUTYPHI, B pe3yJIbTaTe Yero BO3HUKAET
WLTIO3US TIOJTHOH cBOOOTBI MEJIOANYECKOTO
Pa3BEPTHIBAHUA.

Pasymeercsi, paccuMThIBaTh B JAHHOM CJIy4ae
MPUXOAWIOCH TOJBKO Ha 06e3yCJIOBHO WHHUIIMATUBHBIX
My3BIKAHTOB, YTO PE3KO OTPAHHYUBAJIO PACIPOCTPAHEHUE
MomOOHBIX counHeHUH. Tem He MeHee, CIIOHUMCKHUI
HACTOMYMBO TIPOZAOJDKAJI CO3/IaBaTh KaMeEPHBIE OIIyChI
MMEHHO B 3TOM MaHepe (oxuH u3 Hux — «Musica lyrica» niist
(b1erTHI, CKPHUIIKK U KJIaBECHHA, 1981).

MHorue HOBIIECTBA 3aTeM IIOJydYajd IIpaBa
rPa’KZIJaHCTBA B COUMHEHHUAX BOBCE HE DKCIIEPUMEHTATbHBIX:

e TaKOBa, CKa)KeM, KaJeHIHsA COJIUCTA B
«Tuxoit My3bike» I QaedThl U CUMOOHHUIECKOTO
opkectpa (1981), BBINOJIHEHHAsA HAa OCHOBE CBOOOJTHOU
PUTMHUYECKOH 3aIUCH;

e TakoB B «CuMdoHUUECKOM MOTETE»
crepeoaddexT TPEX TPyIII HU3KUX MEeITHBIX,
PACIIOJIOKEHHBIX B KYJIMCAX U Y 3aJHEW CTEHBI,

e TaKOBO B MOHoJIore Mapuum U3 OIEephI
«Mapus CrrioapT» CBeZIeHHE 3ByKOBOUM TKaHH BCETO K JIByM
OJTHOTOJIOCHBIM JIMHUSAM — CONpaHO u ¢uielita (B IUKIIE
«ITosbekrie cTpodbl» aHAJIOTMYHAA KOMOMHAIMS Ka3aIach
JTOBOJIbHO DKCTPaBaraHTHOL).

Pelmarolryio poJib B IOAOOHOH afjanTalliyl TOTO TN
WHOTO TMpHEMa WIPAeT KOHTEKCT IPOU3BENIEHUS,
dyHKIIMOHANTBHAS 11€/1eC000Pa3HOCTh BBEJEHUS HOBOTO
cpenctBa. JlomyctuM, CJIOHUMCKUAM IIMPOKO HCIIOJIb30BAJ
HECTaHJIAPTHBIE HCIOJTHUTEHCKHE COCTaBbl. YOETUTHCA B
TOM, YTO 3TO HE MPOCTO IPHUXOTh, MOKHO, MEPETUCTHIBAS
€T0 BOKaJIbHbIE PAOOTHI:

e B KOMIO3WUNHAX IO JAPEBHEBOCTOUHOMU
gupuke («MoHomoru», «IlecHb TIecHe#») TroJI0CA
BBICTYIIAIOT B COMPOBOXKAEHUH T000s, BaJITOPHBI U ap(dbl,
YTO BHOCHUT OCOOBIH KOJIOPUT «IIEPBO3AAHHOCTH »;
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e BBejieHUe B «IlecHU TpybazypoB» KBapTeTa
0J10K-(DJIEUT U JIIOTHU TTEPEIAET apoMaT JaBHEH DII0XH;

o «Becénple mecHM» B HEMaJON CTelleHU
ONpPABABIBAIOT CBOE Ha3BaHWe OJlarojilaps  YHCTO
oybdoHHOMY CcOBMeleHHI0 TeMOpoB ¢ueiTsl piccolo u
TyOBI, TOJAEP:KAHHBIX  COOTBETCTBYIOIIUM Habopom
V/IapHBIX.

[IpuBei€HHbIE NPUMEPBI  YOEKJAOT: MEXAY
JIEMOKPATUYECKUMHU YCTPEMIIEHUSIMHA KOMIIO3UTOPA U €r0
TATOTEHHEM K Xy/I03KECTBEHHOMY SKCIIEPUMEHTY OTHIOAH HE
MPOJIETAET IIPOIMACTh. AKTHUBHBIA IOWCK, IYCTh IOPOH U
MpHOOpETAIONINI BHEIITHE TIapaIoKCAIbHbIE (POPMBI, ECJIH U
He [laBaJl cpa3dy yOeIWTeJbHOTO pe3yJbTaTa, TO
CIIOCOOCTBOBAJI NIPEOJOJIEHUI0 WHEPIHUY, DPACIINPEHHUI0
TBOPYECKUX TOPU30HTOB.

Crwinctuyeckrie  aQHTUHOMUM — SIBJISUIUCH B
KOHEYHOM CuUéTe OTpakeHHeM OOpa3HO-CMBICJIOBBIX
AQHTHUTE3, CTOJIb XapPaKTEPHBIX [IA OOIIed KOHIENIINN
TBOpuecTBa CiroHMMCcKOro. IIpoTHBOJIEKAIINE IIJIOCKOCTH
MOIJIX OBITh IPEACTABIEHbI IOPO3Hb, B  DPa3HBIX
counHeHUAX. JlomyctuM, «IlecHb MecHel» — JI0OOBaHME
MHOTOOOpa3HbBIMH OTTEHKAMHU WHTUMHOHW JIMPUKH, a
opraHHasg «Xpomaruueckass mosMma» (1969) — OypHoe
H3BeprKeHNe YPOAHUCTUUECKOU SHEPTUH.

Ho, kak mpaBuio, KOHTPACTHI B3aNMOZENCTBOBAIN
B paMKax OJHOTO Tmpou3BeneHus. Tak, umes Bropou
cUM(OHUU COCTOUT B PE3KOM IPOTHBOIOCTABIEHUH
«BBICOKOTO» (akazmeMuueckue GOpPMbI KpallHUX YacTei) u
«HU3KOTO» (OBITOBBIE JKAaHpPHl B CpeaHEHd dacTu). B
dopTenuaHHOW COHATe NPUYY/IUBO YKUBAIOTCA TUXHE
rojioca JeBCTBEHHON NPHUPOABI M SKCIAHCUBHBIM HAIop
PUTMOB COBPEMEHHOTO TOpPOJA, BEJIHYABHIA OBLIMHHBIN
HalleB W SKCTaTUYeCKas Ka30Bas WMIIPOBU3AIlUsI, Hera
ZIEBUYbEH XOPOBOJHON U TPY3HBIH TONIOT OpyTaJbHOTO
BBITLISICHIBAHUS.

ITopakaer 000CTpEHHOM KOHTPACTHOCTHIO
MHOTOHAaceJIEHHBI MUp «BupuHeu»: oCTpbI ApaMaTHU3M
COLMAJIBHBIX KOJUIMU3UM U 6e33a00THOE IIPOCTOAYIIINE
>KaHPOBBIX CIIEHOK, KTy4yas HeyA0BJIeTBOPEHHOCTD CYIIIUM 1
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3BOHKUI TMMH PaJIOCTAM OBITHS, COKPOBEHHBIN JIMPU3M U
OecmabamrHas yajgb — BCE CMEIIMBAETCS B IECTPBIX
KapTHHaX mepesioMHoro nysa Poccun BpemeHu. Oco6eHHO
KPYTBIMH II€penaiaMi OTMeUYeH OOJIMK TJIABHOM TepPOVHH,
TO YIJIOBAaTO-OYHTAapCKOHW, GECKOMIIPOMHCCHOM, TO BCEMHU
CHJIAMU YN YCTPEMJIEHHOH K JIACKE, TETLLY.

EcrecTBEHHO, 4YTO CTOJb BBICOKMH YPOBEHBb
KOHTPACTHOCTHU HOPOXKAAJI CHJIbHENIIIee IpaMaTypruuecKoe
HaTsDKeHUe, HePeZIKO BhI3bIBasA, KaK CJI€ZICTBHE, «Ka/IPOBBIN
MOHTXK»: KHHeMaTorpaduyeckuii THUI Pa3BEPTHIBAHUA
HauboJiee OTYETIIMB B TPEX MOCIIETHUX KapTUHAX «Kapa»
u B OosbmuHCTBE pasznenoB «Mapuu CrioapT». Tak
KOMITOBUTOP  J00WMBajicd HMCKOMOTO —  OOBEMHOM,
MHOTO3HAaYHOH, UMITyJIbCUBHO-CTPEMUTEILHON 0OPUCOBKHU
COOBITHH U XapAKTEPOB.

Bcé ckazaHHOE BbIIIe OTHOCUTEIPHO HATTMCAHHOTO
meTepOyprcKUM MacTepoM B 1960—1970-€ TOJbI TOJIyYHIIO
HEMIOCPEZCTBEHHOE  IPOJOJDKEHHE B IOCIIEAYIOIINe
ZECSITUIIETHS, @ 3TO OBUTH MOIYUHBIITHE ITUPOKUH PE3OHAHC
onepa «Mapusa Crwoapt» (1976) u TpeTbsa cuMdbOHUA
(1982), sarem — JyulMe U3 TOCIEAYIOIHNX TPHUAIATH
cuMOHUH, CO3IaHHAST KOMIIO3UTOPOM OOJIbIIas oIlepHas
knaccuka («Tamiter» 1991, «Buzge Hust MoanHa I'po3rOro»
1995, «Koposb JIup» 2001, «AHTHTOHa» 2006) 1 BOKAJILHO-
cuM@OoHIYeCKe MOHYMEHTHI Tumna PekBrueMa (2004) win
oparopuu «Yac myxkectBa» (2015). Tak YTO My3bIKaTIbHOE
uckyccTBo Poccum BTOpol moJsioBUHBI XX © Hadana XXI
BeKa HEBO3MOIKHO MPECTABUTH O€3 JIyUIINX ITPOU3BeIEeHUI
Cepres CJI0HUMCKOTO, 1 OH IO IIPaBy IPUHA/JIEIKUT K KPYTy
XyIO’KHUKOB,  OIPEEJIAIOINX OOJHK  My3bIKaJIbHOUN
KYJIBTypPbI HAIITUX THEH.
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RESUME

V umeleckych dejindch Ruska sa 60. roky vyrazne
prihlésili dvakrat, v oboch pripadoch v désledku radikélnej
svetonazorovej obnovy. V 19. storo¢i to siviselo najmi s
rolnickou reformou, vznikom rdéznorodého prostredia a
narodnym hnutia a vyutstilo do dstrednej etapy,
prezentujicej sa v tvorbe dvoch titanov literatary — Fjodora
Fjodoroviéa Dostojevského (1829 — 1903) a Leva
Nikokajevica  Tolstého (1828 - 1910), obrazmi
peredviznikov27 na cele s maliarmi Ivanom Nikolajevicom
Kramskym (1837 — 1887) a Iljom Jefimovicom Rjepinom,
hudbou P. I. Cajkovského a predstavitelov Mocnej h'stky.

V 20. storo¢i napredovali 60. roky na vrchole
predchadzajiceho ,uvolnenia“, a to najmd v podobe
emancipacie sebauvedomenia si tvorivej inteligencie — teda
ani nie tak vo vonkajsich prejavoch, ako skor vo vniitornom
Zivote. A pokial ide o hudobné umenie, hlavné impulzy
pochadzali od mladych skladatelov reprezentujtcich rézne
regiony nadnarodnej komunity tych rokov: Andrej Eshpai,
Edison Denisov, Avet Terteryan, Veljo Tormis, Andrej
Petrov, Sofia Gubaidulina, Sergej Slonimsky, Rodion
Séedrin, Alfred Schnittke, Elena Gokhman, Gia Kanchel,
Arvo Part, Valentin Silvestrov, Boris Tishchenko, Valery
Gavrilin a d’alsi.28

Prave o nich Dmitrij Sostakovi¢ v jednom zo svojich
prejavov povedal: ,Y Hac oueHb cuabHaf, Kpenkas,
NbIMAUBAS MON00EX4CHh. MHe dymaemes, umo Huko20a ewe
cogemckas  MY3blka ~ He  pacnoadzand  makum
MHO20HUCAEHHBIM MAAAHMAUBIM NONOAHEHUEM 80 8CeX
noumu Hawux pecnybauxax.“29

27 Peredviznici bolo umelecké zdruzenie ruskych vytvarnikov druhej
polovice 19. storoéia. Jeho vznik mozno datovat rokmi 1870 — 1871. Za
zrodom zdruzenia stalo vytvorenie dvoch skupin reprezentujicich
vtedajSie ruské umelecké centra — Moskvu a Sankt Peterburg.

28 Mena uvadzame podla chronolégie narodenia.

29, Mame vel'mi silnil, silnti, zvedavi mladez. Zda sa mi, Ze nikdy predtym
nemala sovietska hudba taky velky pocet talentovanych regritov takmer

vo vsetkych nasich republikach.“
ﬁi?
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Tato generacia sa naplno deklarovala v 60. rokoch,
preto sa jej predstavitelom c¢asto hovori ,Sestdesiatnici“. Od
samého zaciatku sa ukazalo ako iniciativne postupovali v
rozvoji novych ideovych a tematickych vrstiev, v aktualizicii
hudobnej dramatickej tvorby, kompozi¢nych foriem a
Zanrov, v rozvoji intonacnej zasoby aj inych vyrazovych
prostriedkov. Opierajuc sa o uspechy ruskych a sovietskych
hudobnych Kklasikov, mladi skladatelia zaroven aktivne
rozSirovali rozsah svojich hudobnych vystipeni. Osvojili si
Stylistiku ,ruskych“ diel Igora Stravinského, Bartdkove
principy realizicie folkloru, ¢rty ,,novej jednoduchosti“ Carla
Orffa, techniku 2. viedenskej skoly aj neskorSie systémy
svetovej hudby.

V centre tejto plejady boli Slonimskij, S¢edrin a
Schnittke, ktori tvorili jej kreativne jadro. To, ¢o urobil prvy
z nich, je charakteristické pre ,Sestdesiate roky“, najma v
pociatoc¢nej faze ich vyvoja, teda v 60. — 70. rokoch 20.
storocia.

\ A
Zdroj https: //www.csfd.cz/film/302996-intonacija-sergej-
slonimskij/galerie,

Sergej Michajlovi¢ Slonimskij (1932—2020) sa
vyznacoval mimoriadne vSestrannym rozsahom zaujmov.
Okrem komponovania bol znamy aj ako autor
muzikologickych diel (hlavné st knihy Cumdbonun

IIpoxodneBa/Prokofievove symfonie a
Menonuka/Melodika), ako klavirista (vystupoval najmi s
vlastnymi dielami), ako pedagog (profesor

Leningradského/Petrohradského konzervatoria v triedach

w
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kompozicie) a vela tsilia venoval aj zberatel'stvu folkloru,
publicistike, hudobnym a spolocenskym aktivitam.

Pocit tvorivej nezavislosti sa wunho zmocnil
dokoncenim posobivo farebnej KapHasanvHhoti
ysepmiopwt/ Karnevalovej predohry (1957) a upevnil sa v
procese tvorby Prvej symfonie (1958).

Pocit zvlastneho nadsenia zazil, ked sa pustil do
rozvoja ,nového ruského stylu“, ked po vokalnom cykle
ITeciu 8oavHuuwt/Piesne slobody (1959, orchestralne
vydanie 1961) nasledovala Sondta pre husle sélo (1960),
klavirna sonata (1962), kantata I'onoc us xopa/Hlas zboru
(1964), opera Bupunes/Virineya (1967). Tu predlozil
komplex jasnych a originadlnych umeleckych myslienok
spojenych predovsetkym s odhalenim nepreskiimanych
aspektov narodného charakteru.

Skladatel' zaroven prejavil zdujem o najnovsie
zvukové techniky: vo vokalnych skladbach IToawsckue
cmpogut (1963), ITpowarue ¢ dpyzom 8 nycmouiHe (1966),
Mouoaozu u3 OdpesHesocmoumoll aupuxku ( 1967), v
inStrumentalnych stboroch /fuasoeu (1964, pre dychové
kvinteto), Aumugonst (1968, pre slacikové kvarteto), v
Konuepme-6ygg (1964, pre komorny orchester).

V dalSich rokoch hlavne experimentilna linia
pokracovala v komornej opere Macmep u Mapzapuma
(1973), v novych inStrumentilnych opusoch ako
Koaopucmuueckoit panmasuu (1972, pre klavir) resp. Solo
espressivo (1975, pre hoboj).

Sedemdesiate roky sa vSak charakteristické jasnym
uprednostiiovanim tradi¢nych foriem, avSak nie bez Stipky
akademizmu: také st vokidlne zbierky Jecamso
cmuxomeopeHuil A. Axmamosoil a Yemuipe
cmuxomeopeHus O.MaHnodeavwumama (obe 1974 ), skladby
pre zbor a cappella Yemusipe pycckue necru (1974) a Tichy
Don (1977), Symfonické moteto (1976) a Druha symfénia
(1977).

Styl obohatili aj cudzie zdroje — napriklad
konvenc¢né v antickom balete Icarus (1971), starofrancazske
vo vokalno-in§trumentalnej suite Piesne trubadiirov (1975),
skotske v opere Maria Stuart (1978).

B
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Vsimnime si aj svieZo interpretované detské témy
(vokalno-instrumentalny cyklus Veselé pesnicky, 1971) a
aktivne vyuzivanie prvkov poppu a jazzu (Koncert pre
beatovil skupinu a symfonicky orchester, 1973).

Po faze autorskej a skladatel'skej evoldcie mozeme
definovat niektoré konsStanty charakteristické pre
Slonimského tvorbu, predovs§etkym v 60. — 70. rokoch 20.
storodia.

Pre moderného skladatela sa fenomén narodného,
ako je zname, prejavuje a realizuje v interakeii dvoch tradicii
— folklornej a domacej profesionalne;j.

Viazby medzi umenim Sergeja Slonimského a
klasikou sa daji l'ahko vysledovat. Ida takmer vyluéne po
linii petrohradskej Skoly, ktorti reprezentuji mena M.
Petrovic  Musorgskij, Alexander  Rimskij-Korsakov,
¢iastoéne Alexander Glazunov.

Tieto suvislosti sa prejavuju v SirSom rozsahu: od
zhody jednotlivych etickych a estetickych kritérii (najma pri
interpretacii narodného principu) az po priamu podobnost
niektorych obrazov. Staci poukizat na tematiku intermédia
Snehova biirka v opere Virineya (od zboru Pacxoduaacy,
pasayasaacy zopery Boris Godunov) a na epizody
vznasajuceho sa ITkara v poslednom obraze baletu (z
korsakovskych mruusmnx/vtacich scén).

Skladatelovi st blizke aj pramene neskorsieho
povodu, najma niektoré momenty diela Igora Stravinského
a Sergeja Prokofieva. Vplyv Stravinského metdody sa prejavil
v prirodzene flexibilnej implementécii osobitosti myslenia
'udovych piesni a navySe v prelinani prvkov ruskych
skomorochov (Concert Buff). Prokofievovské prvky sa
najprv deklarovali sporadicky, predovsetkym vo vyvoji
charakteristickej sféry, neskor — uz cCoraz zretelnejsSie
v epickej monumentalnosti obrazov (Druha symfénia).

Slonimského charakterizuje vedoma tazba byt
narodnym umelcom. Dokladné sttdium folklérnych zbierok
a viacnasobné vylety do vidieckych oblasti krajiny s cielom
vypocut si ruské piesne v ich autentickom prejave — to vsetko
umoznilo skladatelovi lepSie pochopit zaklady narodnej

hudobnej kultary.
2
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Pokial' ide o T'udovy material, Slonimskij vo svojej
tvorbe inklinoval k archaickym vrstvam folkloru (napriklad
kalendarové piesne) a na druhej strane k novym formam
(povedzme drobnosti a predmestské texty). Tradi¢né
piesnové zanre skladatel aktivne prehodnocoval a vo svojich
dielach im vtlacal iny vzhl'ad. Vo vacésej miere sa to tykalo
piesne tahavej, tklivej, menej v tanec¢nej.

Slonimského vztah k folkléru bol selektivny aj vo
vztahu k lokusu: pritahovali ho najmid prejavy
severozapadnych oblasti Ruska. Aj ked skladatel vsttipil do
inych hudobnych ,nare¢i“, vniesol znaky charakteristické
pre tieto vrstvy. Povedzme, Ze zborovy koncert Tichy Don
(podla romanu M. Solochova) je zaloZeny na typickych
frazach starych kozackych piesni. V centre skladby je vSak
pouzity text a intonacia piesne, ktort skladatel nahral v
regione Pskov.

Prave vo folklére Severozidpadu nasiel zvlastnu
prichut, ktord sa rovnako vyznacovala pohanskymi
zaklinadlami a ¢astuskami3® drobnostami poslednych dni,
impozantnym statoénym tancom a Zzalostnym zenskym
ohlasom. To vSetko nebolo vnimané z druhej ruky: od
detstva to bolo absorbované spevom Matryony
Aleksandrovna Nikitiny, ktora dlho Zila v dome Slonimskych
(skladatel jej venoval niekolko diel na pamiatku) a potom
bol pohlteny mnohymi vylety po rodnej krajine.

Skladatel, ktory sa vo svojich dielach ¢asto opieral o
Tudové texty, takmer vylacil priame citovanie ludovych
mel6dii a spravidla realizoval iba jednotlivé obraty a
techniky I'udovej piesne. V kazdom z jeho diel mozno najst
intonaéné analodgie a zhody s melédiami 'udovych piesni
roznych Zanrov — predovsetkym Zidovskych, kupalskych,3:
jarnych a zatevnych.

Okrem toho wvyuzil v profesionidlnej tvorbe aj
techniky l'udovej intonacie: vokélne glissandi smerom nahor
anadol, rytmicko-intonaéné improvizicie interpreta,

30 Dielo ustnej l'udovej poézie je Stvorversie alebo dvojversie (lyrické alebo
aktualne, humorné), hrané na uréita melodiu.
31 Podl'a mnohych folkloristov je obsah piesni Kupala spojeny s ritudlmi a

mytologickym vyznamom svatojanskeho sviatku.
ﬁi?
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intonaciu pomocou netemperovanych a ultrachromatickych
systémov a mnohé d’alsie.

Na tomto zéklade sa rozvijala autorska samostatna
tvorivost podla zékonitosti folkloru — ako ju prezentuja
napriklad zodpovedajace ukazky hudby Bélu Bartoka a Igora
Stravinského.

Vezmime si napriklad ,Zenské“ éisla Songs of a
Freelancer, prvé skutoc¢ne originalne Slonimského dielo. Ani
na chvilu niet pochyb o tom, Ze st tu zachytené narodné
prototypy. Ale zaroven tu nie je ani naznak priamej citacie
prvkov rolnickeho Zivota. A aky rafinovany, napaty lyricky
prejav sa tu objavil.

\% dielach Slonimského je relativna
sintelektualizacia“ folkléoru, na druhej strane prenikanie
folklérnych prvkov do intelektuélnej sféry instrumentélnej
hudby. Tradicie 'udového umenia v skladatelovej hudbe
asimiluju ¢rty mestskej kultary a naopak — ¢isto mestské
obrazy il sokorenené“ hudobnymi prvkami
charakteristickymi pre vidiecke prostredie. Napev, povodom
archaicky, sa ¢asto interpretuje vyrazne moderne, a naopak,
moderny tematizmus sa ¢asto opiera o zretelne archaické
vrstvy hudobnej l'udovej kultary.

Najcennejsie a najvyraznejSie ¢érty Slonimského
$tylu boli spojené s tvorivim rozvojom folklorno-klasického
zakladu. Najdolezitejsia vlastnost jeho hudobného jazyka —
flexibilita, premenlivost intonécie — prameni z varia¢ného,
improvizaéného sposobu l'udového spevu. Metrorytmicka
organizacia tiahne k volnej Struktare, ku vSetkym druhom
nepravidelnych a viacdielnych kombinacii.

Skladatel povazoval ruskd hudobnt re¢ za
univerzalny systém, pretoze podla jeho slov st v nej
prepojené sever a juh, vychod a zapad. Nie nadarmo rad
opakoval vetu Alexandra Bloka:32, Vsetko je ndm jasné ...“ Z
toho vyplyva organickd povaha individualnej realizacie

32 Alexander Alexandrovi¢ Blok/Azexcandp Anexcandposuyu baok,
(1880 — 1921) bol rusky basnik a dramatik. Pochadzal z kultivovaného
prostredia, ktoré nezdiel'alo socialistické nézory. Sdm vsak bol
privrZzencom revoltcie.

B
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vysSie  nacrtnutého  folklorno-klasického  komplexu
prostriedkov v inych tematickych okruhoch.

Toto st niektoré zo stranok starovekej vychodnej
lyriky (komorna kantata Piesenn piesni, 1975), gréckej
mytologie (balet Icarus) a experimenty s rekonstrukciou
roznych modelov zipadoeuropskej hudobnej tvorivosti
(starofrancizska prichut v suite Songs of Trubadours alebo
Skotske motivy v opere Mdaria Stuart), odraz reflexie
moderného intelektualizmu (Sonata pre sélové husle) a ¢isto
~mestského® citenia (vokalny cyklus Lyrické strofy, 1964).
To vSetko zarucuje nezamenitelny skladatelsky styl,
umoznuje lahko zachytit ,timbre“ Slonimského v
polyfonnom brilantnom priestore skladatelov jeho
generacie.

Umenie Sergeja Slonimského vo svojej dominantnej
casti vzdy zostalo umenim aktivneho potvrdzovania Zivota.
Neznamena to, zZe by skladatel nekladol naroc¢né otazky,
vyhybal sa ,bolestivym bodom*“ l'udskej existencie — staci
pripomenut vokalnu scénu Rozliicka s priatelom ¢i Blokove
romance-priznania  (1981), neskor Requiem, opery
Antigona, Hamlet, Krdal' Lear, Vizia Ivana Hrozného. Je
zrejmé, ze jeho zakladné pojmy sa dorazne problematické,
plné dramatickych kolizii. Pozrime sa vSak bliz$ie na typické
vysledky tychto kolizii.

Spolocensko-historickd  situdcia na zaciatku
storo¢ia, odhalend v kantate Hlas chéru, je tragicka.
Protiklady sa koncentrujti v predposlednej casti a odolat
prudkému néiporu cynizmu, nevery, barbarstva sa zda
nemozné. Posledné slovo vsak zostava viere v svetlo a rozum
— v tichych, upokojujucich zvukoch Epilogu sa opakovane
pripomina pravda ,Svet je krasny“.

Najzmysluplnejsie partitary 70. rokov — ako
Dramaticka piesent (1973), Symfonické moteto a Druha
symfonia — s plné pochmurnych meditacii, v Ziadnom
pripade nie jednoznaénych hl'adani, zableskov intenzivnej
konfrontacie. Ale zakazdym, ako nieCo absolatne
nevyhnutné, sa nad nimi vynoria obrovské kody. NeSetriac
zvukom, dasom a vyrazovymi prostriedkami, autor s
extrémnou vytrvalostfou presadzuje v ruskych mohutnych

&

84



AFA 10/2021 ISSN 2453-9694

intonaciach a majestatnych tutti Ziadana jasnost a pevnost
ducha.

Zvlastny aspekt pozitivneho postoja sa prejavuje v
sfére tvorivosti Sergeja Slonimského, ktord mozno nazvat
dionyzskou. V jeho vyvoji sa odhaluji najjasnejsie farby
skladatelovho hudobného jazyka, zivost a vtip jeho fantazie,
zvlastna Stavnatost Zanrovej farebnosti a skuto¢ne divadelna
okazalost. Spektrum obrazov v tejto sfére je velmi Siroké:
rozmarne zvonivy rozpravkovy svet (v prvych troch
Choreografickych miniatiirach, 1963), obrazy masovych
slavnosti (v celej sérii opusov, poc¢nic Karnevalovou
predohrou), ske¢e moderného mestského oddychu (Koncert
pre beaty — skupiny s orchestrom), vtipné skece (medzi
najlepsimi prikladmi — The Passing Beauty zo spominanych
Choreografickych miniatar).

Skladby adresované detskému publiku zneja
radostou, smiechom. Pre nich skladatel urcite hl'adal
zabavnt intrigu: napriklad z klavirnych skladieb z roku 1969
— Kreslena s dobrodruzstvom, March of the Barmaley, z
hier z roku 1978 — Charlie Chaplin Whistling, Lullaby for
macka.

Tato Zivotna laska nema ni¢ spolo¢né s uvolnenim
duse, je naplnena silou, pobada k akcii. Pozoruhodny je v
tomto smere Huslovy koncert s podtitulom Jar (1983).
Typické je napriklad rozvijanie mnohych cisel z Ikara: od
hedonistickej rafinovanosti a rozmarného tanca — aZz po
postupné zvySovanie energie odvazneho prekonavania,
atoénej dynamiky, prisneho odhodlania. A aj tym
najlyrickej§im epizédam baletu je cudzia makkost, vzdy
prerazi volova aktivita.

Analyzou ¢ft  kreativnej metody ~— Sergeja
Slonimského sme dospeli k zaveru, Ze podstatu tejto metody
mozno definovat ako $tijl zostrenych kontrastov. Podobna
formulacia je aplikovatelna aj na hudbu mnohych d’al§ich
skladatel'ov jeho generacie, predovsetkym Rodiona S¢edrina
a Alfreda Schnittkeho. Bolo to spolocné a dolezité pre
umelecky proces tychto desatro¢i. V akych konkrétnych
individualnych podobach tento princip Slonimsky realizuje?

&
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Vratme sa k jednému pre neho z
najcharakteristickejsich kontrastov, ktorého vyznam mozno
konvenéne vyjadrit ~ spojenim: demokracia a
experimentovanie. Tieto pojmy s spojené s vyberom tém
tvorivosti a vyrazovych prostriedkov — vyberom, ktory za
rovnakych okolnosti vedie bud k rozsireniu, alebo k zGzeniu
publika schopného adekvatne pochopit autorovu tvorbu a
zamer. Muzikol6g Boris Yarustovsky svojho ¢asu napisal:
»Povazujem za hodny respektu ,viackandlovii“ metédu
prace S. Slonimského, ktorej skladby - ,Virineya®“
Koncertny fanusik, romance na basne Achmatovovej a
inych — su vsetky vysoko kvalitné, sit adresované réznym
vrstvam posluchacov. 33

Demokraticka orientacia viacsiny skladatelovych
najlepsich diel je nepopieratelna a vychadza zo
spominaného folklérno-klasického zédkladu. Vedel, ako dat
svojim témam skutoc¢ni uprimnost. Starost o vnimanie
sirokym publikom je badatelna predovsetkym vo zvysenej
pozornosti k horizontalnym, reliéfnym, plastickym aj
expresivnym mel6diam. Mozno st v tomto smere vypovedné
najma velkorysé, pestré, volne plyntice témy opier Virinea a
Maria Stuart.

Lahko vidiet, Ze vnutorna Struktura Slonimského
melddie je Casto az prekvapivo jednoducha. Jeho zaklad
tvoria trichordilne melbdie s velkou sekundou, ktora im
dodava  pentatonicki  farbu a  prindsa  pocit
bezpodmiene¢ného ukotvenia. Pristupnost vnimania toku
intonacie je ulahéend tym, zZe melddie casto rezonuju v
harmoénii, harmonicky rdmec, ktory ich drzi pohromade, je
zretelne pocut v horizontalnom smere.

Hl'adanie intonacnej sadrznosti by sa mohlo spéjat
aj s tazbou opriet sa o bohaté skiisenosti emocionalneho
prejavu nahromadené klasikmi 19. storoéia. Vo veciach, ako
je klavirne Intermezzo in Memory of Brahms (1980), je citit

33 Ipycmoeckuii 5. JINGHBINA BKYC INTIOC TPaKAAHCKAs TTO3HINS //
CoB.my3bIka, 1970. Ne 10. C.18.
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nostalgiu po otvorene expresivnej lyrike. Skladatel bol
presvedcéeny, ze 80. roky buda rozkvetom romantickych
tendencii a skutocne vtedy v nasej hudbe vznikol trend
novoromantizmu.

Slonimsky je nachylny na nové javy v hudobnej a
kazdodennej kultare. Pocéntc satirickou parédiou na
filistinske motivy v Prvej symfonii, v 70. rokoch sa proti nim
postavil so svojou vasnou pre pop-jazzovi hudbu, pricom
okrem spominaného Koncertu pre beatovii skupinu s
orchestrom vytvoril aj Exotic Suite pre dvoje husli, dve
elektrické gitary, saxoféon a perkusie (1976) a uvedenie
podobného materialu v strednej ¢asti Druhej symfonie.

Kvalitativne novym fenoménom pre Slonimského
§tyl bola tematika Mary Stuart, kde cez zavoj renesan¢ného
madrigalizmu a skotskej hudobnej prichute jasne vystupuje
jemne stelesnend intonacia mestskej piesniovej romantiky
domaceho povodu.

Spolu s tymto materidlom sa v skladatelovej tvorbe
aktivne rozvijala demokratickd orientdcia a linia
experimentalneho charakteru. Od zaciatku 60. rokov zacal
zavadzat do svojej hudby vsSetky druhy klastrovych
komplexov, dodekaféniu, Stvrtténovi chromatiku, prvky
aleatoriky, pointilizmu a sonoristickt techniku.

Dnes je to zname, ale niektoré jeho prace moézu
sposobovat aj urcCity zmditok s ich ,laboratéornym*®
zameranim alebo tplnou implementiciou akéhokolvek
technologického principu.

Takou je napriklad Coloristic Fantasy, ktora sa v
autorskom zazname partitiry objavuje ako velky graf
mnohych konvenénych symbolov. Alebo si méZzeme v§imnut
tutti sekciu Dramatic Song (c.30), kde je kazdému hracovi
orchestra pontknuty samostatny part s individualizovanym
vzorom — vysledkom je, Ze partitira ma 8o zvislych diar.
Priklon k inovaciam sa vysvetl'uje niektorymi vlastnostami
hudobnikovej povahy. Jednym z nich je priklon k prvku hry,
ktory sa prejavuje v hudbe pre deti, ale je citelny aj vo
velkorozmernych partitarach. Napriklad v opere Majster a
Margarita sa na scéne zucastnuji uc¢inkujaci v hre na fagot
a flaute pikole, obleceni v kostymoch Korovieva a Cat
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Behemoth. Prvky happeningu zamestnavaju predstavivost
skladatel'a, ktory ¢asto ,provokuje” umelcov k improvizacii,
¢im vytvara ramec pre hudobné predstavenie.

Bol tu vsSak hlbsi dovod, ktory predurcoval autorovo
aktivne hladanie — potreba adekvdtne modelovat zloZité,
intenzivne procesy modernej reality.

Vezmime si napriklad sféru, ktord je zvycajne
definovana ako intelektudlna a psychologickd. Na jeho
reprodukciu si Slonimskij vypestoval arzenal Specifickych
prostriedkov, z ktorych najvyznamnejsie sa
mikrochromatika a wvolny metrorytmus. PoufZitie
stvrttonovej stupnice s jej charakteristickou ,,iridescenciou”
intonacie umoznilo dosiahnut osobitni jemnost a
diferencovanost pri zachytavani citovych nuans.

Pri grafickom zazname rytmického pohybu pouzil
skladatel nim starostlivo vyvinuty systém notacie, ktorého
realizacia vyzaduje od kazdého interpreta pocut celt
partitru, v dosledku c¢oho vzniki iltzia tplnej slobody
melodického rozvoja. Samozrejme, v tomto pripade sa
muselo pocitat len s bezpodmienec¢ne sebamotivovanymi
hudobnikmi, ¢o vyrazne obmedzovalo distribtciu takychto
skladieb. Napriek tomu Slonimsky vytrvalo pokracoval v
tvorbe komornych opusov tymto sposobom (jednym z nich
je Musica lyrica pre flautu, husle a ¢embalo, 1981). Mnohé
inovacie potom ziskali obc¢ianske prava v spisoch, ktoré
neboli vobec experimentalne:

« taka je napr. kadencia solistu v Tichej hudbe pre
flautu a symfonicky orchester (1981), na ziklade volnej
rytmickej nahravky;

« taky je stereo efekt troch skupin dychovej sekcie,
umiestnenych v boénom a zadnom priestore v Symfonickom
motete;

« takd je redukcia zvukovej latky len na dve
monofénne linie — sopran a flautu v monolégu Mérie z opery
Mary Stuart (v cykle Pol'ské strofy podobnd kombinacia
posobila dost extravagantne).

Rozhodujicu tlohu pri takejto tprave konkrétnej
techniky zohrava kontext prace, funk¢éna tcéelnost zavedenia
nového prostriedku. Napriklad Slonimsky hojne vyuZival
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nestandardnii interpretdaciu. O tom, Ze nejde len o rozmar,
sa mozeme presvedcit, ak si prelistujete jeho vokélne diela:

« v skladbach zaloZenych na starych vychodnych
textoch (Monolégy, Pieseri piesni) st hlasy sprevadzané
hobojom, lesnym rohom a harfou, ¢o dodava osobitni
prichut ,prvotnosti®;

 ivod k Songs of Trubadours kvarteta zobcovych
flatit a lutien vyjadruje prichut stredoveku;

« Merry Songs v nemalej miere ospravedlnuje svoj
nazov vdaka ¢isto bizarnej kombinacii pikolovej flauty a
tuba timbre, podporenej zodpovedajicou stipravou bicich.

Uvedené priklady st presved¢ivé: medzi
demokratickymi aspiraciami skladatela a jeho sklonom k
umeleckému experimentu nie je v Ziadnom pripade priepast.
Aktivne hladanie, aj ked’ miestami nadobtidajice navonok
paradoxné podoby, ak neprinieslo hned presvedcivy
vysledok, pomohlo prekonat zotrvacnost a rozsirit tvorivé
obzory.

Stylistické antinémie boli v koneénom dosledku
odrazom figurativnych a sémantickych protikladov
charakteristickych pre vSeobecnt koncepciu Slonimského
diela. Protilahlé roviny mohli byt prezentované oddelene,
v roznych kompoziciach. Spravidla sa kontrasty interagovali
v ramci jedného diela. Myslienka Druhej symfénie spociva
v ostrom kontraste medzi ,vysokym“ (akademické formy
extrémnych casti) a ,,nizkym“ (kazdodenné zanre v strednej
casti). V klavirnej sonate sa bizarne spgjaju tiché hlasy
panenskej prirody a expanzivny tlak rytmov moderného
mesta, majestitna epickd melodia a extatickd jazzova
improvizicia, blazenost dievéenského kruhového tanca a
tazké dupotanie brutalnych tanec¢nych prejavov.

Pudnaty svet opery Virineya udivuje zvySenym
kontrastom: ostrd drama socialnych kolizii a bezstarostna
nevinnost Zanrovych scén, spalujica nespokojnost s
existuyjicim a zvuénym chvéalospevom radosti zivota,
intimna lyrika a bezohladna zdatnost — vsetko sa miesa do
farebnych obrazkov zlomového bodu pre Rusko. Obzvlast
strmé zmeny poznacili vzhlad hlavnej postavy, ¢i uz
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rebelujicej, nekompromisnej, alebo so vSetkou silou duse
taziacej po naklonnosti, vracnosti.

Prirodzene, Ze vysokd troven kontrastu vyvolala
silné dramatické napéatie, ktoré casto sposobilo aj
skadrovanie®: najvyraznejsie je v poslednych troch obrazoch
Icarus a vo vacé$ine ¢asti Mary Stuart. Skladatel dosiahol to,
¢o hl'adal — objemné, nejednoznacné, impulzivne zobrazenie
udalosti a postav.

Vo vSetkom, ¢o sme uviedli a co napisal
petrohradsky majster v 60. — 70. rokoch 20. storocia, sa
priamo pokracovalo v nasledujtcich desatrociach, a to boli
opery Maria Stuart (1976) a Tretia symfénia (1982), ktoré
ziskali Sirokd rezonanciu a potom to najlepsie z d’alsich 30
symfonii, velké operné Kklasiky vytvorené skladatelom
(Hamlet 1991, Videnia Ivana Hrozného 1995, Kral Lear
2001, Antigona 2006) a vokalno-symfonické monumenty
ako Requiem (2004) resp. oratérium Hodina odvahy
(2015).

Hudobné umenie Ruska druhej polovice 20. a
zaciatku 21. storodia si nemozno predstavit bez najlepsich
diel Sergeja Slonimského a pravom preto patri do okruhu
umelcov, ktori definuji obraz hudobnej kultiry nasich dni.
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TEORBA A JEJI ULOHA V ITALII
V PRVNI POLOVINE 17. STOLETI

Theorbo and its Role in 17th Century Italy
Dokoncenie z predchadzajiceho ¢isla

Jak jiz bylo fe¢eno vyse, hlavni pri¢inou vzniku chitarrone
byla potreba nastroje, ktery by vyhovoval doprovodu
zpévu. K doprovodu byl tento nastroj pak vyuzivan
v podstaté ve vSech oblastech tehdejsi hudebni produkce.
Objevilo se dokonce nékolik autori, kteri pro néj
komponovali 1isoélové skladby a zanechali nam tak
svédectvi o hlavnich technikach hry.

Postaveni loutnisti na pocatku 17. stoleti

V Italii v 17. stoleti byli na vSech hudebné aktivnich
dvorech zaméstnani loutnisté, kteri dostavali pravidelny
plat. Méli na starost skladat a hrat hudbu uréenou pro akce
konané uvnitt, jako byly tance a dalsi zabava, provadét
musicu privatu, doprovazet s6lovy zpév a hrat ve vétsich
ansamblech uzptisobenych pro opery, hry a ,intermedi®.
Solova vystoupeni profesionalnich loutnistti byla vétsinou
provozovana v soukromi, casto v elitnich akademiich. S
rostouci poptavkou po doprovazeni se mnoho loutnistt
zacalo zivit pouze hrou continua. Kromé toho existovala i
skupina prilezitostnych hudebnikti, ktefi byli najimani
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nepravidelné pti vétsich oslavach a vétSich kulturnich
akcich. Oproti 16. stoleti se loutnové nastroje dostaly i do
kostelti, a to nejen kvtli hie continua. Na dvorech, kde se
hudba provozovala ve vétsim meéritku, byli loutnisté jako
napr. Kapsberger povéreni dohledem nad ansdmblem
instrumentalist@ a plnili také administrativni tkoly s touto
pozici spojené. Kromé toho byli témér vzdy povérovani
vyucovanim hudebni teorie a zpévu jako dopliku ke hie na
loutnu; formovani mladych hudebniki bylo také casto
svéteno loutnistovi.

Spis nez Slechticky ptivod, jaky mél napiiklad
Kapsberger, byla rozhodujici podminkou pro zaméstnani u
Slechtického dvora v Italii prislusnost ke zndmé hudebni
nebo primo loutnové dynastii. Takovych rodin bylo v 16. a
17. stoleti velmi mnoho. Pro teorbu byla nejvyznamnéjsi
predevsim dynastie Piccinini, ze které pochazel teorbista a
loutnista Alessandro. Dalsimi loutnisty s rodinnym
hudebnim piivodem byli Vincenzo Galilei, Fabrizio Dentice
a mnoho dalSich. Zatimco Slechtické dvory ocenovaly
vysokou troven umeéni, které tito umeélei méli, pro loutnisty
to byla skv€la mozZnost, jak se dostat do vyssich kruhti i ptes
svillj neurozeny puvod a zajistit si tak obZivu. Naucit své
potomky umeéni hry na loutnu proto byl nejen zptisob, jak
zajistit pokracovani tradice, ale také jak zajistit své rodiné
zaméstnani a dobré postaveni.34

Sélové skladby pro teorbu

Z prvni poloviny 17. stoleti se ndm dochovalo sedm
tiski a dvanact rukopist se so6lovymi skladbami pro
teorbu.35 V nich prevazuji pfedevsim toccaty a tance, hlavné
corrente a gagliarde. Ve skladbach vsichni autofi pouzivaji
vice ¢i méné stejné techniky hry na teorbu, které, kromé

34 BliZe k tomuto tématu viz COELHO, Victor: The Manuscript Sources of
Seventeenth-century Italy, New York 1995, s. 19 — 22.
35 Tisky jsou rozebrany v kapitolach o jednotlivych autorech ve ctvrté

kapitole. O rukopisech pojednavam v paté kapitole.
B
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Castaldiho, popisuji v interpreta¢nich pokynech v tvodu ke
svym sbirkam. Jsou to strascini, tremolo, arpeggio.

Campanella je technika hry, kter4 je pro teorbu diky
prvnim dvéma podladénym strunam obzvlasté vhodna. Je to
hra stupnicovych béhii, kdy se jednotlivé noty nehraji
postupné na jedné strun€, ale kazd4 nota se zahraje na jiné
struné. Prestoze ji skladatelé ve svych skladbach obcas
pouzivaji, nepisi o ni v tvodech ke svym sbirkam.

N
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Vlevo campanella v tabulatufte ze skladby Canarios
z Kapsbergerovi Libro quarto (vyiez), vpravo prepis do moderni notace.

Hra arpeggii je kvili ladéni teorby také specificka.
Aby noty arpeggia znély od nejnizsi po nejvyssi, je potieba
zahrat nejprve c¢tvrtou (ptfipadné jinou basovou) strunu
a po ni pak druhou, prvni a ti‘eti.

. )
-_.e-—-—
3£ ;?__

Arpeggio, vyiez z PICCININI: Intavolatura, s. 6.

Pouzijeme-li vSak tento princip strikiné vzdy, neziskame
pokazdé vzestupné arpeggio. Takovy pripad je naptiklad
vtoccaté Arpeggiaté od Kapsbergera, kde v nékterych
hmatech jsou noty v unisonu, nékde jsou noty prvni nebo
druhé struny vys nez ty na tteti. Je proto otazkou, do jaké
miry byl tento model hry arpeggia v 17. stoleti dodrzovan
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nebo upravovan podle potteby. Kapsberger pro arpeggio uz

ve své Libro primo uvadi znacku v ,36 Melii pouze tecku
nad notou.37 Alessandro Piccinini ho neznadéi, protoZe, jak
piSe, arpeggio se ma hrat pti kazdé prilezitosti, tedy kdekoli
je dostateéné dlouhy akord. Jen ve specidlnich pripadech
oznacuje misto s arpeggiem ¢islici 4 nebo 2 u osminové noty
v rytmickém radku nad tabulaturou, podle toho, jestli se ma
akord rozdélit na ¢tyfi nebo 2 noty.38 Castaldi zZadnou
specilni zna¢ku pro arpeggio nema.

Dalsi technikou, ktera se objevuje v tabulaturach, je
strascini. Lze poznat podle obloucku, ktery je pod dvéma a
vice notami, které se takto maji zahrat. Provadi se
brnknutim prvni noty, zbylé se zahraji pouze levou rukou.
Z dnesniho pohledu se jedna o vice not po sobé zahranych
pouze legatem. Pfi piechodu na dalsi strunu pak prava ruka
tuto opét zahraje. Obloucek je u Kapsbergera a Castaldiho
vzdy naznacen od prvni do posledni noty, ktera ma byt touto
technikou provedena. U Picciniho a Meliiho tomu tak neni,
obloucky jsou kratké a obcas pouze u prvnich tiech not z
delsi pasaze. Divodem je evidentné zptsob tisku. Zatimco
sbirky prvnich dvou jsou tisténé pomoci médénych rytych
platti, Piccininiho a Melitho pomoci sesazovanych znakd,
které neumoznovaly vytisknout delsi obloucky.

Tremolo je dalsi technika, o které se zminuji
vSichni autofi kromé Castaldiho. Podle Kapsbergerova
popisu se jedna o dnesni vibrato, tedy rychlé natahovani a
povolovani struny prstem levé ruky leZicim na prislusné
noté.39 Piccinini uvadi dokonce tfi druhy tremola. Jedno se
stejné jako u Kapsbergera shoduje s dnesnim vibratem, dalsi
je vdnesnim néazvoslovi trylek, posledni se provadi
pravdépodobné jemnym rychlym drnkanim prstem pravé
ruky na strunu.4° V notach ho Melii jako jediny oznacéuje nad
prislusnou notou pismenem T.

36 KAPSBERGER: Libro primo, s. 4.

37 MELII, Pietro Paolo: Intavolatura di Liuto attiorbato, e di Tiorba, Libro
Quinto, Benatky, 1620, s. 3.

38 PICCININI: Intavolatura, s. 6.

39 KAPSBERGER: Libro quarto, s. 2.

40 Ze slovniho popisu neni zcela zfejmé, jak se m4 posledni tremolo provést.
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Kapsberger také piSe o prutazich, kterym rika
accento nebo finta4' a trylcich. Zatimco u prutahu se
omezuje pouze na informaci, jak jej provést, o trylku pise, Ze
shrat bez trylkit neboli akcentii je bez chuti, kromé mist,
ktera jsou tak rychla, ze se to neda stihnout.“42

Teorba jako nastroj bassa continua

Hlavni tlohou teorby byla bezesporu hra bassa
continua. Byla vyuzivana snad ve vSech druzich hudby
s doprovodem. Své misto méla v doprovazené monodii, kde
se Casto zpévaci doprovazeli sami, ale i ve vétsSich souborech
jako doprovod vicehlasych madrigalti. Kromé svétské hudby
byla vyuZzivana i v cirkevni hudbé. Byla soucasti jak malych,
tak velkych soubori instrumentélni hudby. Z dochovanych
scénickych poznamek k operam je ziejmé, ze méla své misto
iv orchestru.43

V continuu, podle velikosti souboru, mohla mit dvé
rizné dlohy — ornamentalni a podptirnou, jak piSe Agazzari:

»~Tak rozdélime nastroje do dvou skupin: to jsou
jedny jako podpitirné a dalsi jako ornamentalni. Jako
podptirné jsou to ty, které vedou a podporuji celé télo hlasti
a nastroju zminéného ansamblu, kterymi jsou varhany,
gravicembalo, atd. a podobné doprovazi jen par sélovych
hlasii loutna, teorba, harfa, atd. Jako ornamentalni jsou ty,
které svou hravosti a kontrapunktem délaji harmonii
prijatelngjsi a znelejsi. Takové jsou loutna, harfa, lirone,
citera, spinet, chitarrina, housle, pandora a dalsi
podobné.“44

PICCININI: Intavolatura, s. 3 — 4.

41 Accento é finta“ KAPSBERGER: Libro quarto, s. 2.

42 "1 sonare senza trilli ouer' accenti, fuor che ne tuoghi doue la prestezza
siataie che nonli ametta, é cosa insipida." KAPSBERGER: Libro quarto, s.
2.

43 Podrobné tlohu teorby v riznych seskupenich probira MASON: The
chitarrone, s. 31 — 116.

44  Per tanto divideremo essi stromenti in duoi ordini: cioe in alcuni, come
fondamento: et in altri, come ornamento. Come fondamento sono quei, che
guidano, e sostengono tutto il corpo delle voci, e stromenti di detto
Concerto: quail sono, Organo, Gravicembalo, etc. e similmente in occasion
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O tom, Ze teorba kromé podpirné funkce méla i
funkci ornamentalni, se mizZeme presvéd¢it napriklad ve
sbirce Libro terzo od Kapsbergera, kde jsou vypsané
doporuc¢ené ornamenty ke zdobeni melodie v rtznych
toninéch.

Jak presné vypadala v praxi hra doprovodu na
teorbu, je obtizné zjistit. Prestoze se dochovalo velké
mnozstvi sbirek, které uvadéji teorbu jako doprovodny
nastroj, nedozvime se z nich o praxi nic. Hraéi continua hrali
spolu s ostatnimi néastroji z basového partu, ktery byl, ale
nemusel byt ¢islovany. Praxe byla zcela jist€ improvizacni.
Agazzari o tom pise:

»Pocet skladeb na koncert je pro mé samo o sobé
dostatecnym duvodem pro zavedeni podobného zpiisobu
hrani: nebot kdyby c¢lovek mél vypsat vSechna dila, ktera
béhem jednoho roku nazpivaji v jediném rimském kostele,
kde se s oblibou koncertuje, pak by varhantk musel mit vétsi
knihovnu nez kdejaky doktor prav. [...] Pro toho, kdo hraje,
neni nutné ani potirebné napsat vSechny c¢asti tak, jak jsou,
Jjelikoz hraje doprovod ke zpévu, a ne proto, aby ho hral
presné, jak ma byt. 45

Dochovalo se vSak i Sest knih s vypracovanymi
doprovody pro teorbu v tabulatutfe. Nejstar§i z nich je Il
primo libro si madrigali a cinque voci od Salomone
Rossiho, vydand roku 1600 v Benatkach. Vtéto knize
pétihlasych madrigalt je Sest doplnéno tabulaturou
pro chitarrone. Je to nejstarsi dochovana tabulatura pro

di poche, e soli voci, Leuto, Tiorba, Arpa etc. Come ornamento sono quelli,
che scherzando, e contrapontegiando, rendono piu aggradevole, e sonora
l!larmonia: cioe Leuto, Tiorba, Arpa, Lirone, Cetera, Violino, Pandora et
altri simili.“ AGAZZARI, Agostino: Del sonare sopra’l basso con tutti li
stromenti, Siena, 1607, s. 3.

45 ,[...] la quantita dell’opere neccesarie al conserto, mi pare sola bastevole
ad introdurre simil commodita di sonare: poiché se si avessero ad
intavolare o spartire tutte Uopere che si cantano in fra l'anno in una sola
Chiesa di Roma, dove si fa professione di consertare, bisognarebbe
all'Organista che avesse maggior libraria che qualsivoglia Dottor di
legge; [...] conchiudendo non esser bisogno, né necessario a chi suona far
sentir tutte le parti come stanno, mentre si suona per cantarvisi, e non per
sonar lopera come sta, che e diversa cosa dal nostro soggetto.“

AGAZZARI: Del sonare, s. 12.
ﬁi?
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chitarrone viibec. Z Kitsosova podrobného rozboru
tabulatury vsak vyplyva, ze pro tuto knihu je vyzadovan
nastroj ladény v A bez podladénych prvnich dvou strun,
celkové s jedenacti sbory se sedmi sbory hmatnymi (sedmou
strunu je obcas potfeba zmacknout v prvnim prazci).46
Ladénim je tak blizsi spise arciloutné nez chitarone.
Tabulatura je svym stylem blizsi loutnovym doprovodim
Sestnictého stoleti nez improvizaéni praxi nového stylu 17.
stoleti. Je patrné minéna jako doprovod s6lového prvniho
hlasu, protoze jeji harmonie je obcas v prikrém rozporu
s harmonii ptivodniho pétihlasu.47

Kapsberger vydal tfi knihy, ve kterych je
vypracovany doprovod v tabulature. Jedna se o Libro primo
di villanelle, Rim, 1610, Libro terzo di villanelle, Rim, 1619
a Libro primo di arie passegiate, Rim, 1612. Vzhledem
k tomu, Ze byl Kapsberger profesional, ktery znal hru na
teorbu do detailu, lze predpokladat, ze jeho vypracovani
continua je velice blizké tehdejsi praxi.

Prvni dvé knihy obsahuji kromé osnovy pro hlasy,
continuo, a tabulatury pro teorbu i alfabeto. V druhé knize je
bas ¢islovany. Vypsany doprovod ve dvou knihach villanel je
jednoduchy, akordicky. Chitarrone kopiruje az na par
vyjimek basovou linii. Zmény, naptiklad opakovani basu
v hlubsi oktavé, jsou vytvoreny jen za Gcéelem podpoteni
harmonicko-rytmické struktury. Plnost akordd se meéni
podle charakteru skladby. Pokud zpiva pouze jeden hlas, je
doprovod prevazné jen dvouhlasy, u vicehlasu pak je plnéjsi.
Nejcastéji  jsou vdoprovodu kvintakordy, piipadné
sextakordy. Kvartsextakordy a septakordy se objevuji jen

46 KITSOS, Theodoros: Continuo practice for the theorbo as indicated in
seventeenth-century Italian printed and manuscript sources, York, 2005,
s. 28 — 37. Tuto teorii by potvrzoval dochovany nastroj, jehoz fotku otiskl
Smith ve svém ¢lanku On the Origin of the Chitarrone. M4 sedm sbort
hmatnych, prodlouzeny krk a kratkou menzuru, coz odpovida Kitsosovu
popisu néastroje potfebného pro Rossiho tabulaturu. Na druhou stranu
nespliuje z dnesniho pohledu hlavni podminku pro chitarrone — prvni dvé
struny nebo alespor jednu podladénou o oktavu niz. Je tedy prinejmensim
diskutabilni, jestli Smithova fotka zobrazuje opravdu chitarrone. SMITH,
Douglas Alton: On the Origin of the Chitarrone, in: Journal of the

American Musicological Society, Vol. 32, No. 3, 1979, s. 440-462.
47 KITSOS: Continuo, s. 47 — 48.
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vyjimecéné. Prutahy z kvarty do tercie jsou pouzity témeér pri
kazdé prileZzitosti a to i tam, kde je zpiva zpévak. V kadencich
uvnitf i na konci pisné jsou vzdy uzity durové akordy jak na
dominanté, tak na tonice.

Ve sbirce Libro primo di arie passegiate Kapsberger
pouziva v tabulatufe podobné postupy jako u villanel.
Zatimco villanely jsou lehké strofické pisné, arie maji
charakter prokomponované zdobené pisné recitativniho
stylu. Na nékterjch mistech jsou dlouhé basové noty
rozdélené na mensi hodnoty, kadence jsou slozitéjsi a
vyuzivaji septakordy a kvartsextakordy.48 Kapsberger také
reaguje na text a ve vypjatéjSich mistech pouziva vice
disonanci. Na zavér kadence zde nepouzivd durovy akord
v mistech, kde po ném pred tderem dal§iho akordu ma
nastoupit mollova tercie. V pfipad€, Ze se néjaka fraze
opakuje, zpracovava ji pokazdé jinak. V knihach se také
obcas vyskytnou postupy v paralelnich kvintach a oktavach.

Flaminio Corradi byl tenorista a pravdépodobné i
skladatel. Z jeho Zivota je znAmo pouze to, Ze byl zaméstnan
v letech 1615 aZz 1620 u sv. Marka v Benatkach a pozdéji
v letech 1630 aZ 1644 u rodiny Bentivoglio.49 Vydal jednu
tisténou sbirku pisni La stravaganze d’amore v Benatkach
roku 1616. Ta byla pravdépodobné popularni, protoze byla o
dva roky pozd€ji vydana podruhé. Obsahuje patnact pisni,
z nichz ve vétsiné pripadi jde o dueta, charakterem podobné
Kapsbergerovym villanelam. Vokalni party jsou nejvyse, pod
nimi je basova linka a tabulatura pro chitarone. Alfabeto je
umisténé nad notovym systémem. Vypracovany doprovod
v tabulature je jednoduchy. Pouziva dva styly — jednoduché
podptirné akordy, pouzité predev§im v recitativnich
pasazich, a tam, kde je melodie bohatsi, ji doprovod kopiruje
jako doplnék k akordtim. Jediné disonance, které se vyuziva,
je prutah zkvarty natercii ve vnitfnich i zavérec¢nych
kadencich. PouzivA se stile stejnych hmatid akorda

48 Podrobné viz ibid. s. 66.
49 FORTUNE, Nigel, MILLER, Roark: Corradi, Flamminio in Oxford
Music Online, in: [online] 2014. [cit. 18. 4. 2014]. Dostupné z:
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/065
47?q=corradi&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit.
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campanelly v§ude, kde jen je to mozné. V kadencich Corradi
pouziva akordy bez tercie, tercie (durovd) je pritomna
v alfabetu. Obcasné transpozice basu o oktavu niz jsou
pritomné i v této sbirce. Ziejmé z dtivodu udrzeni znélosti
harmonie je akord obcas na dlouhych notach zopakovan
znovu.5° Oproti Kapsbergerovi je Corradiho doprovod méné
napadity, prestoze vyziva rizné techniky levé ruky.

Sbirka Caprici a due stromenti od Castaldiho
obsahuje kromé jiného Sest pisni s vypracovanym
continuem v tabulatute.5! VSechny jsou strofické a jejich
tématem je laska. Rozvrzeni je stejné jako u ostatnich sbirek
— navrchu s6lovy hlas, pod nim basova linka a nejnize
tabulatura. Neobsahuje alfabeto. Castaldi ho povazoval za
spedantské harampadi“.s2 Pravdépodobné ktomu byl
motivovan i svym politickm postojem proti Spanélsku,
nebot povazoval alfabeto za Spanélsky systém. Oproti
Kapsbergerovi a Corradimu je basova linie u Castaldiho
vedena vice melodicky, nedavad tak d@raz pouze na
harmonickou funkei basu. To, spolu s dal§imi prvky v jeho
skladbach, odhaluje jeho vétsi spojitost s hudbou renesance.
Vzhledem k melodické povaze basu nedodrzuje Castaldi jeho
linku ve vypracovaném doprovodu, aby tak mohl vytvorit
doprovod, ktery vice podpofi zpé€v. Pouzivd k tomu
transpozici o jednu nebo i o dvé oktavy niz, oktavové skoky
podporujici harmonickou a rytmickou artikulaci. Vyuziva
plné basovych strun nastroje. Pridava také prtichozi tony
v basové lince na mistech, kde bas postupuje po terciich
nebo kvartich a kde zaroven hlas nema zadny vyrazny
pohyb. Naopak na mistech, kde mé zpévak vyrazny pohyb,
doprovod zjednodusuje, aby byl prizra¢néjsi. Na rozdil od
Kapsbergera a Corradiho se snazi vyhovét pravidlim
kontrapunktu a snazi se vyhnout paralelnim postuptim.
Zapojuje do svych doprovodu casto imitaci. Pouziva spise
jednoduchou sazbu, patrné kvili tomu, Ze doprovazi sélovy
hlas. Husts$i sazbu pouzivd predevSim na zacatcich a
v zavérech pisni. Harmonizace je jednoduché, pouZziva témér

50 BliZe o sbirce viz KITSOS: Continuo, s. 90 — 97.
51 Blize o Castaldim a této sbirce viz Belerofonte Castaldi
52 KITSOS: Continuo, s. 103.
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vyluéné kvintakordy a sextakordy. I tradi¢ni pratah z kvarty
na tercii je pouzivan velmi malo. U jediné skladby v mollové
tonin€é se konc¢i souzvukem bez tercie, nedd se proto
jednoznacné tict, jestli Castaldi preferuje na koncich durovy
akord.

Prestoze vyse zminéné tabulatury reprezentuji
kazda trochu jiny pristup k vypracovani doprovodu,
miZeme znich soudit na urcité obecné postupy realizace
continua na teorbu v dob€ jejitho vzniku. Je to predevsim
pridavani basovych ténd na dlouhych hodnotich nebo
transpozice basti o oktavu niz nebo vys$ podle charakteru
hudby, priitah z tercie do kvarty v kadencich, at uz uvnitr
skladby nebo na konci, preference durovych akordi
vkadencich ivmollovych toninach. Na piikladu
Kapsbergera a Corradiho muzeme vidét, ze pouZzivani
postupti v paralelnich kvintach a oktavach nebylo striktné
zakazdno. Harmonizace byla vétSinou jednoducha bez
sloZitéjsich disonantnich akordu.

Dalsim aspektem ovliviiujicim praxi continua bylo
ladéni a to pfedevsim pokud teorba hrala ve skupin€ jinych
nastroji. O tom pise napriklad Artussi.?3 Rozdé€luje nastroje
do tfi skupin podle jejich ladéni. Do prvni skupiny fadi
nastroje ,naladéné se stejnym ténem, ale rozdilnym
pultéonem®,54 ¢emuz odpovidaji varhany, cembala, spinety,
monocordi, dvojité harfy, tedy nastroje s pevnym ladénim.
Druhou skupinu nastroji tvoii ty, které ,se daji v kazdém
ohledu ohnout“,s5 tedy lidské hlasy, trombony, trombette,
ribechini, cornetti, flétny a dulzaine. Treti skupin zastupuji
nastroje ,s tonem rozdélenym na dva stejné piltony a se
stejnymi pultony“ss, tedy loutny, violy, viola bastarda, citera
a lira. Dale Artussi piSe, Ze nastroje z prvni a treti skupiny
nebudou nikdy dohromady ladit, pravé proto, Ze prvni
skupina ma nestejné piltony a treti stejné. Presto v praxi

53 ARTUSI, Giovanni Maria: L’Artusi, overo Delle imperfettioni della
moderna musica, Benatky, 1600, s. 11.

54  Instromenti che sono temperati col Tuono eguale el Semituono
ineguale.“ Ibid.

55 Instromenti che si piegano per ogni verso.“ Ibid.

56 Instromenti, che danno il Tuono diviso due parti eguali, et li Semituoni

sono eguali.“ Ibid.
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tyto nastroje spolu Casto hraly.5” ReSeni, jak dosahnout
uspokojivého vysledku, se nabizi hned n€kolik. Jednim je
doporuceni, aby vSechny nastroje, které spolu maji hréat,
ladil pouze jeden clovek, protoZe, jak pise Bottrigari:

Sluch je jenom smysl a jako takovy miize byt u
nekoho lepsi, u nékoho horsi. [...] Kdybychom nechali
naladit dvé cembala nebo dvoje varhany [...] dvéma mistry,
trebaze vazenymi, [..] pii srovnani obou nastroji
pochybuji, Ze by hrali presné unisono.“58 Doni pise o dalsim
feSeni, kdy loutny, pokud hraly spolu s varhanami nebo
cembalem, hraly vice potichu, aby tolik nevynikly disonance.
Zminuje se i o zvyku hrat instrumentalni mezihry velice
rychle, nebot v tom pripad€ také nejsou vzniklé disonance
tolik poznat.59 Banchieri naznacuje dalsi zptisob, jak predejit
problémim s ladénim. Pro provedeni své vicechoralni mse
doporucuje, aby vSechny néastroje byly naladény podle
varhan. Pro chitarrone uvadi tabulku ladéni, kde uvadi, jaké
struny néastroje a noty varhan spolu koresponduji.¢e Je také
pravdépodobné, Ze se nakonec posunuly podle potreby
prazce na teorbé, aby lépe vyhovovaly stiedotonovému
ladéni, které se v té dobé pouzivalo.

Ani kdyZz se podarilo néstroje vramci moznosti
dobfe naladit, nebylo vyhrano. Zinformaci uvedenych
v rukopise Il Corago vyplyva, ze strunné nastroje, respektive
jejich strevové struny, se vlivem tepla z olejovych lamp a
dechu hraca a publika rozladovaly do té miry, Ze casto i
praskaly. V rukopise se proto nachazi i doporuceni, aby pro
hrace na strunné néstroje byl uvolnén prichod dozadu, aby
pripadné mohli v priibéhu vystoupeni odchézet a doladovat

57 CANTALUPI: La tiorba, s. 62.

58 essendo il senso dell’udito un senso, come tutti gli altri quattro, il qual
pun esser di minor perfettione in questo suggetto che in quello, [...] se si
facessero accordare due diversi (segue) clavacembani [sic] 1 organi[...Jda
due vari maestri stimati anco diligenti, [...] posti poscia tali clavacembani
o organti cose accordati, a fronte insieme e vicini, io dubito grandemente
che toccandoli, le corrispondenti corde [...] fossero in vero unisono“
BOTTRIGARI, Ercole: Il Desiderio, Benatky, 1594, s. 38.

59 DONI, Giovanni Batista: Lyra Barberina, Florencie, 1763, s. 111. Pfevzato
z CANTALUPI: La tiorba, s. 61.

60 BANCHIERI, Adriano: Conclusioni nel suono dell”organo, Bologna,

16009, s. 53.
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nastroje.ot Cantalupi také usuzuje, ze problémy s ladénim a
praskdnim strun mély za nésledek, Ze nékteri teorbu
pouzivali spi§ pro doprovod sbort, instrumentilnich
sinfonii, a ne pro s6lové recitativy.62

Johann Hieronymus Kapsberger

Giovanni Girolamo Kapsperger%3 se narodil roku
158004 v Benatkdch do rodiny némeckého plukovnika,
zemiel roku 1651 v Rimé. O jeho mladi nevime témé&¥ nic.
Prvni zminku o ném nachdzime po roce 1600 v podobé
vytisku prvni sbirky jeho skladeb Libro primo
d'Intavolatura di Chitarone, kterou vydal jeho bratr G. A.
Pfender®s v Benatkach roku 1604. Nékdy po vydani této
knihy odjel do Florencie a nasledné do Rima, kde zfistal az
do smrti. Vroce 1609 se oZenil s Gerolimou di Rossi, se
kterou mél nejméné tii déti. To uz byla jeho kariéra
hudebnika na strmém vzestupu. Brzy se dostal do blizkého
kontaktu s nejvlivnéjsimi rodinami tehdej$itho Rima,
predevsim s rodinou Barberinii a Bentivogliti. Kromé toho
vedl vesvém domé nékolik akademii®® a s dalSimi
spolupracoval; nejzndméjsi z nich jsou Accademia degli
Umoristi®7 a Accademia degl'Imperfetti. Kromé toho se

61 JI Corago, ovvero alcune osservazioni per mettere bene in scena le
composizioni drammatiche, anonymni manuskript ze 17. stoleti. Moderni
edice: FABBRI, Paolo e POMPILIO, Angelo, Florencie, 1983. Prevzato
z CANTALUPI: La tiorba, s. 66.

62 CANTALUPI: La tiorba, s. 66.

63 Jméno Gio. Girolamo Kapsperger je uvedeno na dochovanych sbirkich
jeho skladeb (napt. Libro primo d'Intavolatura di Chitarone), pouZivané
jsou ale i dalsi formy jeho jména, napy. Johann Hieronymus Kapsberger
uvedené na jeho tmrtnim listé, Capisbergero, Casperga, Kansperger.
Kromé toho byl v dobovych pramenech oznacovan jako Girolamo della
Tiorba, Nobile Alemanno, Giovanni Geronimo, Il Tedesco della Tiorba.

64 Datum jeho narozeni je odvozeno z jeho timrtniho listu s datem 17. ledna
1651, kde je uvedeno, ze mu v dobé amrti bylo 71 let.

65 Prestoze bratii méli jina pfijmeni, neni pochyb o tom, Ze jsou to opravdu
bratfi. Pfender totiz jasné vyjadiuje sviij pomér ke Kapspergerovi v dopise
uvedeném na tieti strané Libro primo d'Intavolatura di Chitarone.

66 Akademie raného Sestnactého stoleti byly spolky velice ¢asto s minimalni
strukturou a nepfili$ organizované. Nékteré z nich byly i formalné zaloZené,
ale nebylo to pravidlem.

67 Cleny akademie Umoristi byli mimo jiné basnik Pietro della Valle,
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zhruba od roku 1620 ¢im dal tim vice prohlubovala jeho
spoluprace s papezskym stolcem. V roce 1624 vstoupil do
sluZeb papezova synovce kardinala Francesca Barberini, kde
pak pracoval az do rozpusténi Francescova tradu po boku
zvuénych jmen tehdejsi doby, jako byli Frescobaldi, Luigi
Rossi, Stefano Landi a dalsi.

Kapsperger byl velice originalni a neottely skladatel.
Mél Kklicovy vyznam pro vyvoj hry na teorbu. Ve svych
solovych skladbach pouzivd nezvyklé rytmické utvary,
arpeggia, legatové pasaze, neobvyklé chromatické postupy,
hodné ozdob a synkop. Byl vSestrannym skladatelem. Z
instrumentalnich dél se dochovala piedevsim prvni kniha
sblovych skladeb pro loutnu z roku 1611, dale pak tance pro
instrumentalni soubor a Sinfonie a quattro (1615), ve
kterych pouziva efekt echa a kontrast séla a tutti. V
dobovych pramenech se také vyskytuje zminka o dvou
sbirkach hudby pro barokni kytaruss, které se ale bohuzel
nedochovaly.

Kromé solovych skladeb pro teorbu a loutnu
komponoval Kapsperger i vokalni skladby. Vznikaly jednak
sbirky pisni s doprovodem teorby, jak svétské, v popularnich
sedmi knihach villanel, tak duchovni, ve sbirkidch Mottetti
passeggiati a Arie passeggiate (vydané roku 1612 a 1623).
Vénoval se i madrigaliim, kantatam a operam. Ty se zcela
jisté zaslouzily o jeho velkou slavu. Jeho opera Apotheosis
byla provedena roku 1622 pri prileZitosti kanonizace
prunich dvou jezuitskijch svétcii, Ignace z Loyoly a
Frantiska Xaverského, a byla pravdépodobné tou udalosti,
kterd vedla ke sblizeni Kapsbergera s papezskym stolcem.
Giovanni Doni® se zmirnuje, Ze Kapsbergerova hudba se

Giambattista Marino, teoretik Giovanni Battista Doni a kardinalové
Montalto a Mazarin, dale Antonio a Francesco Barberini. Jedinou ¢lenkou
byla zpévacka Eleonora Basile, ktera byla natolik slavni, Ze na ni
nejvyznaméjsi ¢lenové akademie sepsali oslavnou basen. I anglicky basnik
John Milton ji vénoval i epigramy, kdy? v roce 1638 navstivil Rim. To vse
jen dosvédcuje vysokou uméleckou uroven této instituce.

68 Intavolatura di chitarra a Intavolatura di chitarra spagnola.
Pravdépodobné diky nim nazval Gaspar Sanz Kapsbergera mistrovskym
kytaristou.

6 Doni nejprve ve svych dilech Kapspergera vychvaloval, pozdéji ho vSak
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Casto hrala v pokoji Jeho Svatosti, a roku 1626 a 1627 byly
v Sixtinské kapli provedeny jeho mse na Zddost papeze
Urbana. O blizkosti papeze a skladatele svédéi 1
Kapsbergerovo zhudebnéni papezovich basni Poematia et
carmina (1624) a tri mse Missae Urbanae, které skladatel
papeZi vénoval. Z dalsich dél jmenujme napiiklad vanocéni
kantatu I pastori di Bettelemme, nebo sbirku motet
Modulatus sacri diminutis (1630). Kromé opery Apotheosis
napsal jesté mnoho dalSich oper, které se bohuzel
nedochovaly. Jeho teoretické pojedndni o hudbé
Kapsperger della Musica, Dialogo se sice dochovalo, neni
ale v soucasnosti dostupné pro badani.7> Kapsperger vydal
¢tyri knihy obsahujici skladby pro teorbu, z nichz se bohuzel
druha nedochovala:

Néazev Obsah

Libro primo e na Ctvrté strané jsou strucné
d'intavolatura . -y " o
di Chitarone, Benatky, interpreta¢ni pokyny — jak znaci
1604 trylky, strascini, arpeggia

e  obsahuje toccaty a rtzné tance
(ruggiero, ballo francese, folia,

atp.), které jsou uvedeny spolu ve

skupinéch, vzdy postupné
ocislované
Libro terzo e  nauvodni strané jsou interpretacni

d 'intavolatz{ra di

Chitarone. Rim. 1626 pokyny — ladéni teorby, informace

o devatenacti sborové teorbé,

natknul, Ze chtél nahradit Palestriniho hudbu hranou v sixtinské kapli
svymi skladbami a Ze nutil zpévéaky, aby je nedobrovolné provadeéli. Kromé
toho se vyjadril, ze Kapsperger je Spatny skladatel a je vypocitavy. Vzhledem
k tomu, Ze se o zminéném incidentu v Sixstinské kapli nedochovala Zadna
jina zpréava, a Ze jako skladatel byl Kapsberger velice uznavany, je velice
pravdépodobné, ze s nim byl Doni v osobnim sporu. Bohuzel mnozi
muzikologové tato kiiva obvinéni nekriticky prijali a na mnoho let tak
znevazili hodnotu Kapspergerového uméni.

70 Osobni sd€leni Franco Pavana, italského loutnisty a muzikologa.
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provedeni trylku, arpeggia,
strascini

u popisu arpeggia uvadi, Ze
prstenicek, ne malicek, je opieny o
ozvucnou desku.

obsahuje toccaty, gagliardy,
corrente obcas s uvedenou basovou
linkou

obsahuje pasaze v rliznych
toninach, které maji slouzit ke
zdobeni melodie ve skladbach,
kadence, tabulku prepisu vSech not
chromaticky jdoucich za sebou
v italské a francouzské tabulatute a
tabulku s kvintakordy a sextakordy

nad kazdou notou v riznych kli¢ich

Libro quarto
d'intavolatura di
Chitarone. Rim, 1640.

v

podrobnéjsi interpretacni pokyny
nez vpredchozich knihach -
predevsim vice rozebrana technika
trylku, déale ladéni devatenacti
sborové teorby, tremolo, strascini
opét informace o umisténi ne
malicku, ale prstenicku na
ozvucénou desku

obsahuje nejprve kratka preludia,
pak toccaty a dvé canzony
s necislovanym basem, a nakonec
kratké variace na rizné tance —
vzdy je nejprve uveden motiv
v basovém kli¢i, po ném bez tvodu
azakonfeni  néasleduji  variace

v tabulatufe.
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Alessandro Piccinini

Zdroj https: //www.youtube.com/watch?reload=9&v=PA31bXNNEms

Narodil se 30. 12. 1566 v Boloni a zemiel kolem roku
1638 tamtéz. Byl loutnistou a skladatelem. Patfil do slavné
loutnové rodiny Piccinini, ze které byl patrné nejnadané;jsi.
Jeho otec, dva bratti i syn byli vSichni loutnisté. Od roku
1582 piisobil spolu se svymi bratry a otcem u Alfonsa II. na
dvore panovnické rodiny Este ve Ferrate. Po jeho smrti roku
1597 odesli do sluzeb kardinala Pietra Aldobrandiniho,
papezZského vyslance v Boloni a Ferrare, ktery zemtel roku
1621. Z dochovanych dopisti, které vedl s vlivnhou rodinou
Bentivoglio, je patrny blizky vztah, ktery udrzoval mezi lety
1607-1624.7! Piccinini byl ¢lenem Accademie dei Filomusi
v Boloni. Vydal jednu tiSténou sbirku se skladbami pro
teorbu:

Nazev Obsah

Intavolatura di Liuto et di e  obsahuje skladby pro teorbu
Chitarrone, Libro Primo, .
Bolotia, 1623. a arciloutnu

e  prevazuji toccaty, gagliardy a

corrente, dale obsahuje

71 COELHO, Victor: Alessandro Piccinini — Apiccinini. MGG.Coelho.pdf, in:
[online] 2014. [cit. 18. 4. 2014].

Dostupné

z: http://people.bu.edu/blues/documents/APiccinini. MGG.Coelho.pdf.
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nékolik variaci, ciaconnu,
atd.

e na zacatku sbirky jsou na
nékolika stranich detailni
interpreta¢ni pokyny, které
obsahuji vysvétleni
zékladnich technik hry na
teorbu a arciloutnu, véetné
arpeggii, strascini, dynamiky,
tremola, apod.

e skladby pro teorbu jsou
melodicky poutavé, uzivaji

strascini, arpeggia, hracsky i

posluchaésky vdécéné.

Bellerofonte Castaldi

Narodil se kolem roku 1580 v Modené, kde také 27.
9. 1649 zemfel. Byl nejen skladatelem, loutnistou a
zpévakem, ale i vytvarnikem, basnikem a dobrodruhem.
Zajimavosti je, Ze jeho =zvlastni krestni jméno neni
pseudonym, ale dal mu ho jeho otec Francesco. Tomu totiZ
Casto chodila posta k jeho dvéma jmenovcim v Modené, a
tak, aby jeho tfi synové a ¢tyri dcery netrpéli tim samym, dal
jim netradi¢ni jména pochazejici z mytologie.”2

Podil zvynost z majetki jeho rodiny ho financ¢né
celozivotneé zajistoval tak, Ze se mohl bezstarostné odevzdat
uméni a dobrodruzstvi. Svobodu, kterou tim ziskal, plné
vyuzival. Psal mimo jiné satirické basné kritizujici jak

72 FORTUNE, Nigel a DOLATA, David: Castaldi, Bellerofonte in Oxford
Music Online, in: [online] 2014. [cit. 12. 4. 2014]. Dostupné z
http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/music/0511
3?q=castaldi&search=quick&pos=1&_start=1#firsthit.
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cirkevni hodnostare, tak politiky, za coz se ¢asto ocital ve
vézeni nebo byly jeho vytvory zakazany. Jako mlady cestoval
po Némecku a Italii, navstivil Janov, Sicilii, Neapol a Rim,
kde se seznamil s Frescobaldim a Kapsbergerem, kterého
obdivoval. Vétsinu zivota stravil v Modené a Benatkach, kde
mél mnoho pratel mezi hudebniky, spisovateli a malifi, ale i
¢leny vladnouci rodiny Este, politiky, filosofy, tiskari
a mnohymi dal§imi. Pratelil se napriklad i s Monteverdim
nebo Piccininim.

Ze byl opravdovym virtuézem ve hie na teorbu
dokazuje jeho tisténa sbirka Caprici a due stromenti. V ni
vyuziva plné moznosti nastroje, techniky pro néj typické,
jako je campanella, arpeggia, ovSem zptsobem, ktery na
hrace klade neobvykle vysoké naroky. Dochovaly se dvé jeho
tisténé sbirky:

Nazev Obsah

Caprici a due stromenti, e  solové skladby pro teorbu —
cioé tiorba e tiorbino e per
sonar solo wvarie sorti
d balli e fantasticherie, gagliarde) fantasie, vypsané
Modena, 1622.

tance (predevsim corrente,

improvizace

e  dua pro teorbu a tiorbino

e  pisné s fadkem necislovaného
basu a vypracovanym
doprovodem pro teorbu

zapsanym v tabulatufe

Primo mazzetto di fiori e 19 strofickych pisni, tfi
musicalmente colti dal drieal trofické 5
giardino bellerofonteo, madrigaly, 4 strolicke variace

Florencie, 1623. pro jeden az tii hlasy, vSechny
s necislovanym basem

e 15 pisni je mna vlastni
Castaldiho text.
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Pietro Paolo Melii

Narodil se 15. 7. 1579 v Reggii blizko Modeny, zemiel
nékdy po roce 1623. O jeho Zivoté se dochovalo jen velice
malo informaci. O prvnich dvaceti letech jeho Zivota se
nedochovaly zadné zpravy. Od roku 1612 byl zaméstnan u
cisatského dvora ve Vidni u cisaife Matyase a pozdéji u
Ferdinanda II. jako loutnista. Byl jednim z nejlépe placenych
hudebnikt na cisarském dvote. Béhem svého piisobeni ve
Vidni podnikl minimélné jednu cestu do Italie v roce 1614,
ktera pravdépodobné souvisela s vydanim jeho druhé knihy
tabulatur. V roce 1620 projevil prani stat se nastupcem po
svém otci jako kapitan brany Santa Croce v Reggii. V roce
1623 mu cisat toto prani splnil a propustil ho ze svych sluzeb.
Zpréavy o Meliim po roce 1623 se nedochovaly.73

Melii vydal pét tisténych knih tabulatur, z nichz dvé
obsahuji skladby pro teorbu:

Nazev Obsah

Intavolatura di liuto e  obsahuje pouze dvé kratké
attiorbato  Libro secondo,
Benatky, 1614

skladby — Preludo per la
Tiorba detto [UEstense,
Corrente per la Tiorba
detat la Alessandrina

e skladby nejsou  prili§
virtu6zni, Melii pouziva
predevsim strascini a plné
akordy, ztistavd vétSinou
v prvni poloze

e na uUvodni strané strucné
interpretacni pokyny,

z nichz u teorbovych

73 Podrobné o jeho Zivoté viz TORELLI, Francesca: Pietro Paolo Melii,
Musician of Reggio Emillia, In: Journal of the Lute Society of America, Inc.,

Vol. XVII-XVIII (1984-5), s. 42—9.
ﬁii
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skladeb pouziva strascini a

znak , T“ pro tremolo

Intavolatura di Liuto e celkem 20 skladeb pro
attiorbato, e di Tiorba, Libro

Quinto, BenAtky, 1620 teorbu v druhé ¢asti sbirky,

pouze corrente, gagliarda,
capricio

e vuvodu podobné
interpreta¢ni pokyny jako
vjeho druhé knize,
ve skladbach pro teorbu
opét Casto pouziva znacku
pro strascini, tremolo, u
akordd  tecku  znadici
arpeggio  typické  pro
teorbu74

e na nékolika mistech je
evidentni S$patné vedeni
hlast, vzbuzujici otazku,
jestli Melii napsal skladby
pro teorbu s jinym
ladénim, nez je typické
ladéni s dvéma

podladénymi strunami.

Dochované rukopisy pro teorbu

Jak jiz bylo feceno vySe, do dne$nich dnti se nam
dochovalo 12 rukopist obsahujicich tabulaturu pro teorbu, u
kterych je pravdépodobné nebo jisté, Ze pochazeji z prvni
poloviny 17. stoleti.’s Casto vtom samém rukopise

74 Viz MELLI, Pietro Paolo: Intavolatura di Liuto attiorbato, e di Tiorba,
Libro Quinto, Benatky, 1620; edice: S.P.E.S., Florencie, 19709, s. 6.
75 Vychazim predevsim z knihy COELHO, Victor: The Manuscript Sources
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nachézime i tabulaturu pro loutnu, coz neni neobvyklé ani u
tiskt.76

Autori skladeb v rukopisech jsou vétSinou neznami.
Porovndnim se skladbami zdochovanych tiski lze u
nékterych skladeb autora dohledat. Takovych skladeb ale je
relativné malo. U rukopisu uloZeného v krakovské knihovné
se objevuji inicidly HK a AP, které odkazuji na autorstvi
Hyeronyma Kapsbergera a Alessandra Piccininiho.
Podrobnym rozborem lze ale zjistit, Ze to neplati u vsech
takto oznacenych skladeb.7” Rukopisy se daji podle tcelu, ke
kterému slouzily, rozdélit na tfi typy: rukopisy pro
profesionaly, amatéry a pedagogické knihy.

Rukopisti z prvni skupiny se nedochovalo prilis
mnoho. Obsahuji soudobé skladby, témeér nikdy se nejedna
o soubory dél, ¢asto vznikaly v kratkém casovém useku.
Vétsina jich je urcena pro teorbu, coz znaci, jakou dileZitost
teorba na profesionalni Grovni méla. Dila v nich obsaZena
jsou podle ocekavani technicky néaro¢néjsi nez v
amatérskych sbirkach a pedagogickych rukopisech. Také je
evidentni, Ze vétSina byla psana rychle, obsahuji jiné
interpretacni symboly nez ty, které se dochovaly v tisténych
sbirkach, a je z nich ziejmé, Ze loutnista, ktery je napsal,
neocekaval, Ze z nich bude hrat prili§ dlouho.

Rukopisy pro amatéry naopak obsahuji vétsinou
vice druhti hudby z rtiznych oblasti (tance, toccaty, variace,
apod.), skladby jsou technicky méné narocné. Jejich
vlastnici si je ¢asto peclivé podepisovali a datovali, a protoze
vétsinou pattili k bohatsi vrstvé spole¢nosti, jsou i peclivéji
vyvedené, jako naptiklad rukopis Berkeley 757, ktery ma
pergamenovou vazbu a spony z hedvabnych paska.

Typickym znakem pedagogickych rukopist je
pritomnost pfinejmens$im dvou rdznych rukou, kde je
evidentni, Ze jedna z nich pattila uciteli a druha vlastnikovi

of Seventeenth-century Italy, New York 1995, kde jsou informace o vSech
téchto rukopisech uvedeny. Nékteré z nich vysly samostatné v edicich (napt.
rukopis Pesaro b. 14) nebo jsou podrobné rozebrany v odborném ¢lanku
(napt. rukopis Krakov 40591).

76 Viz sbirky Melliho a Piccininiho.

77 viz kapitola 5.4 o Krakovském rukopisu.
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dané knihy, ktery byl zdkem. Obsahuji také casto kromé
skladeb i riizné tabulky ladéni, mnoho prstokladd, vysvétleni
teoretickych problémi, atp. Casto je piitomny nedokonéeny
seznam skladeb. Obcas se za skladbami vyskytuji prazdné
stranky s notovou osnovou, kam mél patrné zak doplnit
variace dané skladby. Vlastnici téchto knih pochazeli z
riznych spole¢enskych vrstev. Piikladem teorbového
rukopisu tohoto typu je Rimskiy rukopis 4145, ktery
obsahuje prispévek psany Kapsbergerovou rukou.

Stejné jako tisténé sbirky jsou i rukopisy urcené
vétsinou pro jedenacti az ¢trnactisborové néstroje, jediné
rukopis Modena B obsahuje 2 skladby, pro které je potieba
vice strun, a to osmnact, které jsou ladény podobné jak
Kapsbergerova devatenactisborova teorba”8. V nasledujici
tabulce si mlzeme vSimnout, Ze rukopisy pro
jedenactisborovou teorbu/chitarrone jsou mladsi a teprve
pozdéji se objevuji rukopisy pro vicesborové teorby.
To potvrzuje teorii o raném pouziti chitarrone neboli
jedenactisborové basové loutny s upravenym ladénim a
pozdéjsim vzniku teorby s prodlouZenym krkem se ¢trnacti
sbory.

G. 11-c. theorbo 1590 | 1600 | 1610 | 1620 | 1630 | 1640 | 1650 |

Frankfurt...... - XOOOOOONNNKKX
Pesaro b.14... e en e XOOOOKXXXXXX
Trent 1947.... 2 XOOXXXXXKKXHKXXX

(1670-75)

H. 12-14-c. theorboes

Pesaro b.10
Berkeley 757
Bologna
Paris 30. X
Rome 4145....
Warminster..
Modena A

(1691)

I. 18-c. theorbo

Modena B X

Tabulka ukazujici jaké nastroje byly pouzité v riznych rukopisech spolu s
jejich dataci. COELHO, Victor: The Manuscript..., New York 1995, s. 35.

78 Podrobné o tomto ladéni kapitola: Vyvoj ladéni, druhu a poétu strun.
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O druzich skladeb obsaZenych v rukopise se da
obecné Tici, Ze starSi renesancni tance byly v baroku na
astupu, zatimco nové formy jako Corrente a Alemana si
ziskavaly velkou oblibu. Jednotlivé tance vSak nemély tak
ustalenou stavbu, jak jsme zvykli u dnesnich forem, c¢asto
mély rtizné varianty, které se od sebe mohly hodné lisit. Z
forem, které ztracely svou popularitu, to byly naprt.
Gagliarda a Pavan. Obvyklé také byly variace na oblibené
pisné, naptiklad italské ,La Monica®“. Casto se ve sbirkach
objevuji i tance s dodatkem ,francese”.

Mnoho z nich se podob4 skladbam v zahrani¢nich
sbirkéch, ale tento dodatek mtize znamenat i urcity zptisob
kompozice ovlivnény Francii, jiné tempo, apod. Kromé
tanct byly v oblibé rtizné druhy variaci na téma v basu (napft.
Ciaccona, Passacaglia), tradiéni harmonické postupy (La
folia, Passamezzo) a toccaty. VétSina téchto forem pochazi
uz z renesance, ale loutnisté v baroku je pojimali trochu
jinak, hlavnim =z rysi byla preference tonality
pred modalitou. Na pocatku sedmnéctého stoleti se jesté ve
sbirkach obcas vyskytly fantasie a ricercary, ale tento druh
skladeb prestaval byt podobné jako intabulace vokalni
hudby oblibeny a pozdéji uz se s nimi v podstaté nesetkame.
Naopak toccaty najdeme snad v kazdé knize a jejich
riznorodost je opravdu velkd — v rukopise Modena B a
Paiizském jsou zietelné rozdélené na ne€kolik casti, jsou
velmi obtizné, zatimco naptiklad v rukopise Berkeley 757
nejsou tak zretelné rozdélené na casti, které navic nejsou tak
kontrastni, jsou vystavény spise na jednom motivu.

K identifikaci manuskripti pouZivim v této praci
meésto jejich soucasného umisténi spolu s inventarnim
¢islem (pokud je toto k dispozici), zptisob, ktery je obvykly
v dnesni muzikologické literature. V zavorce za presnym
oznacéenim se pak nachazi zkraceny vyraz, ktery pouzivaim na
jinych mistech této prace. Mista jejich vzniku lze casto
dohledat pouze tézce. Nésledujici tabulka ukazuje
pravdépodobna mista vzniku téchto rukopisti podle Victora
Coelha. To naAm miiZe pomoci v uréeni stylti hry a kompozice
uréitych oblasti a jejich snadné€jsim odliSeni. Teorbové

rukopisy jsou cerné podtrzené.
B
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1 FLORENCE-TUSCANY
Brussels 16.662
Brussels 16.663
Florence 30
Florence 31
Florence 45
Florence 105
Florence 106
Naples
Nuremberg 2
Nuremberg 3
Nuremberg 4
Paris 29 (?)
Paris 31 (?)
Paris 50

Rome 570
Haslemere

San Gimignano

AFA 10/2021 ISSN 2453-9694

2 ROME

Krakéw 40591
Kremsmiinster L64
Kremsmiinster L81
Paris 30 (?)
Perugia

Rome 1608

Rome 4145

Rome 4180

Rome 4395

Rome 4433
Warminster

3 BOLOGNA-MODENA
Berkeley 757
Berkeley 759
Berkeley 760
Berkeley 761
Bologna

Bologna AA/360
Modena A

Modena B

Modena 239

4 LOMBARDY
Brescia
Como
Montréal
Paris 31

San Francisco

5 VENETO-TRENT
Krakéw 40153
Trent

Trent 1947
Venice

6 NORTHERN ITALY
Berkeley 762
Frankfurt
Nuremberg 8
Pesaro b.10

Pesaro b.14

Seville

7 UNKNOWN
Paris 941

Tabulka: Rozdéleni rukopisi podle mista jejich ptvodu. COELHO:
Manuscripts..., s. 48.

Berkeley, University of California Music Library,
Ms. 757 (Berkeley 757)

Rukopis mé 52 listli psanych v italské tabulatute pro
sedmisborovou loutnu a dvanactisborovou teorbu (listy 31-
40) a jednu skladbu pro zpév a continuo. Postupné se v ném
vyskytuje rukopis tii pisait. Na zadni strané titulniho listu
je napsano jméno vlastnika, od kterého knihovna v Berkeley
rukopis ziskala. Rukopis pochézi z Boloné, obsahuje skladby
bolonskych skladateli a na listé 52 je jméno Carlo Banci, coz
je velice pravdépodobné osoba, ktera podepsala rukopis
Berkeley 75979 ,,Ego Carolus Bancius Bononiensis“. Rukopis
je datovan do let 1615-1630.

79 Berkeley, University of California Music Library, Ms. 759. BliZe o tomto
rukopisu viz COELHO: Manuscript..., s. 54 — 55
g
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V casti pro teorbu Coelho identifikuje jednu skladbu
od Kapsbergera, a to Gagliardu zjeho prvni knihy pro
chitarrone (1604).8° Kromé toho rukopis obsahuje jesté dvé
skladby komponované ve stylu podobném Kapsbergerovi, a
sice Ruggiero, které hojné vyuziva legata (strascini), a
Toccatu.

Bologna, Archivio di Stato, Fondo Malvezzi-
Campeggi, Ms. IV-86/746a (Bologna)

Obsahuje 93 listi (listy 14-89 a 92-93 jsou prazdné)
s dvanacti skladbami psané jednou rukou. Na konci se
nachazi tfi skladby pro zpév s intabulovanym doprovodem
pro teorbu. Rukopis pochézi z Boloné a je datovan mezi roky
1623-1633. Pivodem je pravdépodobné z okruhu bolonské
rodiny Campeggi, ktera byla v sedmnactém stoleti velice
naklonéna hudbé.

Bolonisky ptivod podtrhuje pritomnost skladby
Alessandra Piccininiho. Srovnani rukopisu s Piccininiho
rukou v jinych pramenech neprokazalo jeho primou
spojitost s timto rukopisem.8! Je ale mozné, Ze knihu
pouzival jeden z jeho student. Vzhledem k rozsahu 93 listti
jednotné nalinkované osnovy pro tabulaturu lze
predpokladat, ze ptivodni zamér byl vytvotit obsahlou sbirku
teorbovych skladeb.

Repertoar v této sbirce je usporddany podobné jak v
jinych teorbovych sbirkach: na zacdatku jsou toccaty a ke
konci sety variaci. Pfestoze kniha obsahuje ¢asté opravy a
Skrty, skladby maji vysokou troven odpovidajici
profesiondlnimu hraci, pro amatéry jsou v podstaté
nedostupné. Objevuje se v nich mnoho z virtuézni techniky
pro teorbu — strascini, arpeggia, velice zdobené kadence
apod., typické pro tisténa dila Kapsbergera a Piccininiho.
Jedna Toccata se prisuzuje skladateli ,Giacomo®, jehoZz
identita je neznama. Skladba Corrente od Piccininiho v této
knize neobsahuje zdobené repetice.

8o COELHO: Manuscript..., s. 54.
81 Ibid. s. 60.
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Frankfurt, soukroma sbirka Matthiase Schneidera,
rukopis bez c¢isla (Frankfurt)

Tento rukopis obsahuje 95 listli, pres 60 skladeb pro
loutnu, zpév a loutnu (oboji sedmisborovou) a
jedenactisborovou teorbu. Je v ni az pét riznych pisem, z
cehoz prevazujici ruka je podobna rukopisu Modena B (viz
nize). Pravdépodobné v ném chybi nékteré listy. Obsahuje
vic textu nez ostatni rukopisy, z ¢ehoZ n€které jsou tabulky
ladéni a ziejmé pedagogické instrukce a opravy. Rukopis
pochazi pravdépodobné ze severni Itélie a byl datovan do let
1600-1620.

Tento rukopis nebyl muzikologim znamy az do roku
1991, kdy byl predmétem aukce v londynském Sotheby's.
Vzhledem k jeho velikosti a riznorodému obsahu je jednim
z dilezitych pramenti mezi vSemi rukopisy. Obsahuje rtizné
tabulky ladéni, instrukce, opravy apod. v pribéhu celé
knihy, coz ukazuje na pedagogické vyuziti této sbirky. Kromé
toho je v ni obsazeno i mnoho sélového osobniho repertoaru
i pisni. Bohuzel u skladeb nejsou uvedeni autori, je proto
slozité upresnit, odkud pramen pochézi. Skladby jsou
typické pro sedmnécté stoleti: obsahuji variace na pisen
Monica, Aria di Fiorenza a dalsi, dale Passo e mezzo,
Gagliarda a mnoho dalsich.

Victor Coelho je dosud zfejmé jedinym
muzikologem, ktery tento rukopis prostudoval. Rukopis
vsak v dobé vydéni jeho knihy Manuscript sources... nebyl
pristupny pro badatelskou ¢innost, jedina publikovana
stranka z tohoto rukopisu pochazi z katalogu aukce v
Sotheby's. Rukopis na tomto list€ je velice ndpadné pribuzny
s rukopisem Modena B v mnoha smeérech, navic tyto
rukopisy maji spolecné i mnohé skladby.

Krakov, Biblioteka Jagielonska Mus. Ms. 40591,
ptuvodné ulozen v Berlin, PreuBlische
Staatsbibliothek (Krakov 40591)

Rukopis ma 62 listi a jednd se v podstaté o dva
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svazky spojené dohromady.82 V rukopise nejsou poznamky o
autorech skladeb ani o nastroji, pro které jsou urcené, a jen
tri skladby z celkovych osmnécti jsou nadepsané. Z rozboru
skladeb je patrné, Ze tabulatura z prvniho svazku je uréena
pro jedenactisborovou teorbu.83 Druhé ¢ast je urcena pro
osmisborovou loutnu v renesanc¢nim ladéni, s neobvykle
ladénymi basy.

Pfedni strana nese jméno kardinala Stefana
Pignatelliho, ktery byl ¢lenem vlivného kruhu kardinéla
Scipione Borghese. Rukopis mohl byt pro Pignatelliho
sestaven pfimo v Rimé&. Po jeho smrti se rukopis spolu s
dal$imi knihami dostal do knihovny vlivného rodu Borghesi,
ze které byl v 19. stoleti prodan Wilhelmu Heyerovi a poté
Preufische Staatsbibliothek v Berliné. Béhem druhé svétové
valky byl spolu s dal$imi cennymi rukopisy odvezen
z bezpecnostnich diivodi do Polska, kde ziistal dodnes.

Vznik prvni poloviny rukopisu podle Allsenovy
datace spad4 do let 1605-1610, kdy s6lova hra na teorbu stala
na pocatku. Allsen uvadi tfi hlavni dévody pro svou
domnénku:

1) Uzka spojitost s rukopisem Como, ktery je datovin 1601.84
Tento rukopis poji s krakovskym rukopisem i pritomnost
interpretacnich znacek ,,.p.“ a ,,.n.“, které se v jinych zdrojich
nevyskytuji. Vzhledem k tomu, Ze se vyskytuji u akordd, je
pravdépodobné, Ze oznacovaly zptsob rozkladu akordu

podobné, jako znacka " Ao v teorbovych tiscich.

2) Nepravidelné pouziti teorbovych znacek, predevsim
strascini neboli legat. Ty se objevuji ve vSech teorbovych
tabulaturach, predevsim od Kapsbergera a Piccininiho. Na
rozdil od nich vsak v krakovském rukopise nejsou pouZzity
dtisledné, a Allsen proto spekuluje, Ze mohly byt do rukopisu
dopsany pozdé€ji, kdy uz bylo jejich pouzivani obvyklé.

82 Pryni ¢ast m4 23 listd, druha 39, lisi se velikosti osnovy, rukopisem i
repertoarem. Viz ALLSEN, J. Michael: A Chitarrone and Lute Manuscript
for Stefano Pignatelli. In: Journal of the Lute Society of America, Inc., Vol.
XVII & XVIII, 1984 & 1985s. 2.

83 Hlavnim dikazem jsou typicka teorbova arpeggia (o nich viz kapitola

3.3.2 Solové skladby pro teorbu).
B

84 Como, Biblioteca Communale, Ms. bez ¢isla.
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3) Pritomnost pfinejmensim jedné tpravy starsi loutnové
skladby. Allsenovu dataci podporuje i jiz zminény fakt, ze
tabulatury pro jedenactisborovou teorbu se objevovali
predevsim v prvnich letech 17. stoleti®s.

Druh4 cast rukopisu je té prvni podobna svym
rozvrzenim, coZ dokazuje ptibuznost obou svazki uz pred
tim, nez byly spojeny do jedné knihy, a lze ji také datovat do
prvni dekddy sedmnéctého stoleti. Duet La Spagna je
shodny s rukopisy z konce Sestnactého stoleti — Florence 168
a Cavalcanti.8¢ Zajimavé je srovnani pisma z druhého
svazku s teorbovym rukopisem Pesaro bi4, které je stejné.
Allsen z toho usuzuje, ze by mohlo jit o stejného loutnistu,
ktery mohl byt ucitelem Pignatelliho a neznamého vlastnika
rukopisu Pesaro b14.87 To by mohlo potvrdit i Boetticherovy
datace pesarského rukopisu (c. 1600) a dokazat jeho Fimsky
pivod.

Prvni skladby svazku jsou plné husté akordové
sazby, ktera se témér viibec nelisi od loutnovych skladeb té
doby. S kazdou nasledujici skladbou v prvnim svazku je
patrny ¢im dal vétsi priklon k typickému stylu pro teorbu.
Prizra¢néjsi sazba pozdéjsich skladeb je typicka spise pro
vyzraly styl, kterym se psaly skladby pro teorbu kolem roku
1620, napt. vét§im pouzitim legat. Teorbové skladby tohoto
svazku maji vysokou trovern.

Zajimava je i osoba vlastnika rukopisu Stefana
Pignatelliho. Ten byl kancléfem a vlivngm politickym
spojencem kardinéla Borghese v tehdejsim Rimé. Toho plné
podporoval i poté, co se sam stal v roce 1621 kardinalem.
Prestoze zminek o jeho vlivu na hudebni déni tehdejsiho
Rima se dochovalo malo, je z nich patrné, Ze byl v této oblasti
velice ¢inny, predev§im v oblasti hudby pro loutnu a teorbu.
Je pravdépodobné, Ze se staral o hudebni ¢innost rodiny
Borghese a Ze byl mecenasem hudebniki. Kromé
Krakovského rukopisu vlastnil i dalsi hudebniny, napft.

85 Viz Vyvoj ladéni, druhu a poctu strun.

86 Cavalcanti: Brusel, Bibliotheque Royale de Belgique Albert 1er,
Department de la Musique, II/275 ("Cavalcanti" loutnova kniha)

Florence 168: Florence, Biblioteca Nazionale Centrale, Ms. Magl. XIX 168

87 ALLSEN: A Chitarrone, s. 8.
e
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Cacciniho L'Euridice (1600) a Le nuove musiche (1601),
Kapsbergerovu Libro primo d'intavolatura di chitarrone
(1604). Je pravdépodobné, Ze tyto knihy mél pro vlastni
pouziti a mohl byt amatérskym hudebnikem (podle
narocnosti skladeb ve sbirkach, které vlastnil, vSak velice
schopnym amatérem), ktery se zajimal o hudbu pro teorbu v
dobé, kdy repertoar pro ni teprve vznikal. Pignatelli i
Kapsberger byli c¢lenové Accademia degli Umoristi,
prestizniho spolku umeélci a mecenast umeéni. Je tedy
pravdépodobné, Ze se tito dva mohli pfinejmensim setkat.88

Modena, Archivio di Stato, Ms. Archivio Ducale
Segreto per materie, musica e musicisti, Musica b.
"Componimenti"[Fascicle A] (Modena A)

Tento rukopis ma 26 listi s deseti skladbami v
italské tabulatufe pro étrnactisborovou teorbu. Napsal ji
jeden pisat, ktery pravdépodobné napsal i ,,Cadenze finali“ v
teorbovém rukopise Modena 239.89

Na predsadce knihy je napis se jménem Girolamo
Viviani a s datem, které Coelho ¢te jako 1691, ale Torelli po
srovnani s jinymi prameny té doby povaZzuje za spravné
datum 1631.9° Toto datum je hlavni didvod, pro¢ jsem se
rozhodl rukopis také zatradit do tohoto ptehledu, ackoli
Coelho i Torelli pisi, Ze styl hudby v tomto rukopise je typicky
spiSe pro hudbu ve druhé poloviné sedmnéactého stoleti.
Vychazi z tohoto tisudku i pti tvahach o mozném autorovi,
kterym by podle Coelha mohl byt teorbista a zpévak Pietro
Betracchini, ktery se podilel na rukopise Modena 239 a
zaroven udrzoval styky s modenskym slechtickym dvorem,
kde pracoval ke konci padesatych let 17. stoleti. Zato
Francesca Torelli uvazuje, ze onim Girolamem Vivianim
mohl byt Geronimo Valeriani. Nedochovala se ndm zadna

88 Blize k této teorii viz Ibid. s. 21-22.

89 Modena, Biblioteca Estense Ms. Mus. G. 239.

90 COELHO: Manuscript, s. 96, Torelli, Francesca: Intavolature di
Chitaronne Mss. Modena, Firenze, 1999, s. 6 tvodu k edici (stranky nejsou

v edici ¢islované).
ﬁg
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zminka o Girolamo Vivianim, zatimco o Geronimo
Valerianim vime, Ze byl vynikajicim loutnistou a teorbistou,
ktery byl dokonce zvéc¢nén s teorbou na obraze od Lodovica
Lany. Pracoval na Modenském dvore od roku 1624. Jména
Girolamo a Geronimo se v té dobé mohla zaménit, podobné
jak se tomu d€lo u Kapsbergera, a Torelli navrhuje hypotézu,
7ze pisar kratké véty z predsadky mohl udélat chybu,
naptiklad pokud psal toto jméno po dlouhé dobé zpameéti.
Dalsi argument pro Valerianovo autorstvi skladeb v tomto
rukopise je fakt, Ze byl velice uznavanym hudebnikem,
kterému dokonce kardinil Alessandro d'Este odkazal v
zavéti vSechny loutny, kytary a chitarrone. Vysoka umélecka
hodnota a narocnost skladeb jen potvrzuji, Ze autorem byl
profesional; Coelho uvadi, ze sbirka byla patrné vlastnéna
teorbovym mistrem a urcena pro verejné produkce.

Skladby obsahuji i jisté francouzské prvky, jako je
naptiklad pouziti ukazovacku ke sklouznuti pies nékolik
vedlej$ich strun, ale i mnoho typicky italskych, jako je
~campanella“ a ,strascini“. Nezvyklé jsou velké skoky levou
rukou do vysokych poloh, ¢asto bez jasného dtivodu.

Modena, Archivio di Stato, Ms. Archivio Ducale
Segreto per materie, musica e musicisti, Musica b.
"Componimenti"[Fascicle B] (Modena B)

Rukopis zahrnuje 30 list{, ale je jisté, Ze mnoho list
jesté chybi.or Obsahuje 25 skladeb pro ¢trnactisborovou
teorbu, z toho 2 skladby — Ricercata a Toccata I. — jsou
uréené pro teorbu osmnactisborovou. Ricercata je zaroven
pozoruhodnou skladbou od Kapsbergera, jednak kvuli
svému nazvu, ktery se nevyskytuje v zadné jeho sbirce
skladeb, ale 1 kviili svému charakteru.

Celou sbirku sepsal jediny pisar, ktery mohl podle
Coelha také napsat Frankfurtsky rukopis,?? podle Torelli i
rukopis Modena 239.93 Rukopis pochézi z Modeny. Osm z

9t COELHO: Manuscript..., s. 97.
92 Tbid, s. 97.
93 TORELLI: Intavolature..., s. 7.

P
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dvaceti péti skladeb je oznaceno HK, typickou znackou,
kterA se objevuje i v tiscich rukopisi Hieronyma
Kapsbergera, sedm z nich se neobjevuje v Zadném jiném
prameni. Skladby, které se podatilo identifikovat v jinych
Kapsbergerovych knihach, jsou Gagliarda, jejiz loutnova
verze je v Kapsbergerové knize z roku 1611, a pak Aria di
Fiorenza z Kapbergerovy knihy z roku 1604. Mnoho skladeb
z tohoto rukopisu nese znaky Kapsbergerova stylu
kompozice: znacky arpeggii a trylkli, casté pouziti legat
dlouhé toccaty apod.

Coelho tento rukopis datuje do roku 1619, ale jak
uvadi Francesca Torelli: ,,Rukopis neni datovdn, ale na
posledni strance se vyskytuje jista poznamka, kterd se
hudby netyka, a to: ,Ten den [v Fijnu] 1619 jsem koupil dva
pary céernych puncoch za 26 Lir.* Toto datum (tykajici se
nakupu puncoch!) pouzili badatelé pro priblizné casové
umisténi tohoto rukopisu, ale z vyse uvedenych ditvodii
mame pravo si myslet, ze mohl byt sestaven drive, kolem
roku 1610."9%4

Vyse uvedenymi dtivody jsou blizky kompozicni styl,
ve kterém jsou psané skladby oznacené jak HK, tak AP.
Stejné jako Coelho i Torelli uvazuje, ze pismena AP patii
Alessandru Piccininimu, prestoze na rozdil od Kapsbergera
Piccinini takto své skladby v jinych pramenech neoznacoval.
Je pro nas vsak jedingm znadmym loutnistou té doby, ktery
ma takovéto inicidly. Dilezity pro dataci je také fakt, Ze
vétsina skladeb podepsanych AP je stylem velice podobn4,
ne-li témér totozna Kapsbergerovym skladbam, které vysly v
jeho tiscich. Zatimco Coelho z toho nevyvozuje jednoznaény
zaver a uvadi ¢tyri problémy, které je potreba vytesit pred
jednoznaénym oznacenim Piccininiho za jejich autora:

»Na druhou stranu existuyji minimalné Cctyii

94 "Il manoscritto non e datato, ma nell'ultima pagina, come annotazione
estranea alla musica, e scritta la frase: "A [addi]...[ott.re] 1619 ho pigliato
due paia di calcetti... nera costano lire ventisei". Questa data (riferita
all'acquisto di calze!) é stata adottata dagli studiosi per fornire una
datazione approssimativa al manoscritto, ma per le ragioni sopra
descritte possiamo pensare anche che il volume sia stato scritto
precedentemente, intorno al 1610." TORELLI: Intavolature..., s. 5

predmluvy (strany predmluvy nejsou ¢islované).
ﬁi?

121



AFA 10/2021 ISSN 2453-9694

problémy, které brani jednoznacnému pripsani skladeb
Piccininimu: 1) pro¢ dvé skladby z tohoto rukopisu, které se
nachazeji i v rukopisu Pariz 30, ktery je datovan 1626, jsou
v ném anonymni?; 2) skladba na listu 20 verso neni
autorska, je pouze variaci na piredchozi Tenore HK; 3) Aria
di Fiorenza AP se nachazi v Kapsbergeroveé knize z roku
1604; a 4) proc se od listu 21 verso inicidly zcela jasné méni
na "ATP"?"95

Torelli o tomto nepochybuje, ale uvadi, ze diavod
pribuznosti skladeb mohl spocivat v silném ovlivnéni
Piccininiho Kapsbergerem za rimského pobytu mezi lety
1604 a 1611, a z toho vyplyvajici datace tohoto rukopisu do
roku 1610. Tomu by odpovidala i informace uvedena
v Coelhové knize, Ze Piccinini napsal b&hem pobytu v Rimé
sbirku skladeb, kterou v roce 1610 poslal zpét do Ferrary.
Torelli dale spekuluje, Ze oba autoii mohli mit velice blizky
styl kompozice z doby jejich spole¢ného pobytu v Rimé a
pozdéji se mohli rozhodnout z obchodnich dtivodd vytvorit
si kazdy sviij osobity jedinecny styl.o6

O pitivodu rukopisu se dochovalo pouze malo
zminek. Pravdépodobné byl soucdasti ostatnich hudebnin ve
vlastnictvi Slechtické rodiny Este, jejiz dviir se na konci
Sestnéictého stoleti pfesunul z Ferrary do Modeny. Coelho
nabizi ivahu, Ze autorem tohoto rukopisu mohl byt teorbista
Geronimo Valeriani, ktery byl na modenském dvore rodiny
Este zameéstnan od roku 1624. Skladby tohoto rukopisu jsou
totiz na velice vysoké umeélecké trovni, na ¢emz se shoduji
oba muzikologové, coZz ukazuje na mozZnost, Ze autor byl
profesionalni loutnista zaméstnany na Slechtickém dvore.
Razeni skladeb podle druhu tomu také napovida. Na zacatku
se nachazi toccaty, nasleduji tance a vSe uzaviraji sety

95 "But for there to be any conviction in attributing these pieces to Piccinini,
one would have to confront four inconsistencies that arise in the copyist's
use of initials "AP": 1) why do both of the "AP" concordances contained in
Paris 30 (nos. 6 & 10), dated 1626, appear anonymously?; 2) the work on
fo. 20v headed by these initials is not an autonomous piece but a variation
of the preceding Tenore HK (no. 17); 3) the Aria di Fiorenza AP is actually
concordant to Kapsberger (1604); and 4) after f. 21v, why are the initials
clearly read as "ATP"?" COELHO: Manuscript..., s. 100.
96 TORELLI: Intavolature..., s. 5.
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variaci. Virtuézni kompozi¢ni prvky pouzité ve skladbach
typické pro teorbu, jako jsou rozlozené akordy, stupnice
hrané vlegatech, campanella, strascini, mnoho ozdob apod.,
potvrzuji profesionalitu autora. Nékteré dokonce obsahuji
témbrové rozdily, kdy se stejna melodie hraje na jiné struné,
a skladba Battaglia obsahuje i ,,echi“ neboli ozvény.

Pariz, Bibliotheque Nationale, Mus. Rés. Vind. Ms.

30 (Pariz 30)

Obsahuje 36 listi se 30 skladbami v italské
tabulatufe pro c¢trnactisborovou teorbu psané jednim
pisafem. Poch4zi pravdépodobné z Rima a piimo v rukopise
je uvedena datace 1626. Obsahuje skladby profesionalniho
solisty, sefazené jako obvykle — nejdrive toccaty, pak tance a
nakonec sady variaci. Nékteré skladby jsou od Kapsbergera
(n€kolik z nich nese oznaceni ,HK®), pravdépodobné i
Piccininiho a par skladeb je spole¢nych s rukopisy Modena
B, Pesaro b. 10 a Warminster. Jeho Rimsky piivod neni zcela
jasny, ale da se tak usuzovat podle repertoaru a také podle
napisu "di Giulio...“, coz mohl byt loutnista "Giulio dal
Leuto", okterém je pojednavano v jiném pramenu z
tehdejstho Rima. PrestoZe je rukopis ¢isty a pékné &itelny,
rytmické hodnoty, podobné jako u ostatnich teorbovych
prament, obsahuji chyby.

Prestoze tento rukopis ma oproti ostatnim vic
spole¢nych skladeb s ostatnimi rukopisy, nezda se, ze by byl
s nimi primo ptibuzny. Skladby spole¢né tomuto rukopisu a
rukopisu Modena B jsou v Pai'izském 30 zjednodusené, maji
jednodussi strukturu a jsou méné zdobené.

Dalsi zajimavosti jsou variace Passamezzo z
Kapsbergerovy knihy z roku 1604, které autor zapsal, ale
vynechal zcela netradicné téma variaci. Sedm skladeb z
rukopisu je znamych ze starsich Kapsbergerovych tiski a je
témer jisté, ze z nich byly pfimo okopirovany. Coelho také
spekuluje, Ze vzhledem k rozdilnosti zapisu stejnych skladeb
napiiklad v rukopisech Parizském a Modenském B je
pravdépodobné, ze byly opsany z ndm dosud neznamého
spole¢ného tisku teorbovych skladeb. Zajimava je také

P
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chyba, ktera dokazuje, ze pisai Parizského 30 rukopisu
opisoval z fyzicky pritomné knihy a nepsal z hlavy, ani
neskladal. U variaci Monica je po strané mimo osnovu
dopsanych Sest taktti — priblizné tolik, kolik se vejde na jeden
radek osnovy - a v tabulatute je hvézdickou oznaceno misto,
kam patii. Takovato chyba miZe vzniknout, predevsim
pokud pisar opisuje z knihy a omylem preskoci radek. 97

Pesaro, Biblioteca musicale statale del
Conservatorio di Musica ,,G. Rossini“, Rari Ms. b.
10 (Pesaro b. 10)

Tento rukopis ma 32 listi se 68 skladbami pro
jedenactisborovou loutnu a c¢tyri skladby ptvodné pro
dvanactisborovou teorbu. Boetticher precetl text na Gtvodni
strané takto: ,Gagliarda del colle/lombarda“ a
Sntavolatura per liuto provenienza italiana 1610°.98
Rukopis je pravdépodobné ze severni Italie a mutze byt
datovan do let 1616-1630.

Byl napsan jednim pisafem, ktery napsal i jiny
loutnovy rukopis ulozeny dnes v Patizi.»o Ctyti skladby pro
teorbu pochazi vSechny od Kapsbergera a nejsou umisténé
vedle sebe, nybrz na riiznych mistech v rukopise. Je proto
velmi pravdépodobné, Ze pisai nemél v amyslu hrat tyto
skladby na teorbu, ale na loutnu. Toto podporuje i fakt, Ze se
v rukopise nachazi tabulka ladéni pro loutnu, ale zddna pro
teorbu.100

Pesaro, Biblioteca musicale statale del
Conservatorio di Musica ,,G. Rossini“, Rari Ms. b.
14 (Pesaro b. 14)

Rukopis mé& 26 listi s 23 skladbami pro
sedmisborovou loutnu a jedenactisborovou teorbu. Jeho

97 COELHO: Manuscript..., s. 123-126.

98 BOETTICHER: Handschriftlich..., s. 282.

99 Pafiz, Bibliotheque Nationale, Mus. Rés. Vind. Ms. 29
100 COELHO: Manuscript..., s. 135-138.
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puvod je v severni Italii, datovan mezi roky 1610-1625 a psali
ho tfi rzni pisati. Bud ho tedy pouzivalo nékolik loutnista
dohromady, nebo byl postupné v rukou rdznych vlastnikd.
Styl pisma a skladeb ukazuje podle Coelha na profesionéla,
prestoze skladby nejsou na vysoké technické trovni. Jako v
jinych profesionalnich rukopisech i zde totiz chybi jména
autord, pisari se vyhybali zbyteénému textu a rytmus je psan
nahodile. Z pisma je patrné, ze byl psan ve spéchu. Skladby
v ném obsazené jsou predevsim toccaty a sety variaci, které
jsou vice posluchaésky vdécné, zatimco gagliardy a correnti
zcela chybi. Teorbové skladby jsou psané v podobném stylu,
v jakém komponoval Kapsberger, ale konkrétni znamé
skladby zde nenajdeme. Jeho severoitalsky ptivod naznacuje
pritomnost skladeb z tohoto regionu, jako je Aria de Firenza,
a ptivod papiru, na kterém je napsan.i°t V roce 1979 vysla
edice tohoto rukopisu v Italii, ktera ale bohuzel obsahuje
mnohé chyby.102

Rim, BibliQteca Apostolica Vaticana, Ms. Barberini
Lat. 4145 (Rim 4145)

Rukopis obsahuje 77 listi s 31 skladbami a zaklady
hudebni teorie. Na psani se podileli 4 pisari. Je nadepsan
,Libro di sonate intavolate su la Tiorba*. Je ptivodné z Rima
s daty vrozmezi 1627-1649. Jeho ptivod je spjat s vlivnou
italskou rodinou Barberini, o jejimz hudebnim provozu
prinasi cenné informace. Navic ma velice pravdépodobné
primé spojeni s Kapsbergerem, zda se dokonce, Ze jeho ¢ast
sam napsal.

Rukopis je pedagogickou knihou, ktera
dokumentuje pravidelné hodiny, které d4val loutnovy mistr
svému zakovi. Mnoho skladeb je velmi kratkych, mnoho listi
je ponechano prazdnych, patrné aby student doplnil nebo
opsal danou skladbu; skladby jsou leh¢i, pristupné
teorbistim studentim. Rukopis m4 ¢étyti casové vrstvy, které

101 COELHO: Manuscript..., s. 138-140.
102 CAVALLINT, Ivano: Intavolature per liuto e tiorba di anonimo, Bologna,

1979
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jsou od sebe odliSeny ¢tyfmi daty uvedenymi v rukopise,
kterym témér presné odpovidaji rukopisy Ctyr pisait. Na
listu 13 a 14 psaném druhym pisafem se nachazi rozvrh.
Jeden z pokynt napriklad fik4: ,,10. bfezna za¢ni s partitou®;
a dalsi ,dokonci passacagliu“.203 Neékteré skladby byly
sepsany jen proto, aby si zak procvicil urcity technicky
problém, jako je pripad Toccaty (¢é. 11), ktera
na jednoduchych akordech procvicuje rtzné zptsoby hry
rozkladu akordd, pricemZ prstoklad pro pravou ruku je
peclivé popsan.

Srovnanim rukopisti 1ze dokazat, Ze prvnim pisaiem
této knihy (listy 4-9) byl Kapsberger, ktery pracoval pro
kardinala Francesco Barberini mezi lety 1626-1646. Kromé
zacatku knihy stejna ruka napsala i teoretické pojednani na
konci knihy. Rukopis je stejny jako na dochovaném uctu,
ktery Kapsberger napsal v roce 1641. Dokumenty dale
ukazuji, ze Kapsberger byl na dvore Barberini zodpovédny za
vyuku hudby, vyucoval napiiklad kastrata Girolama
Zampetti, ktery s nim zil a dostaval od néj instrukce.
Vzhledem k tomu, Ze v tomto rukopise je mnoho evidentnich
prispévki od studenta-loutnisty a doba vzniku spada
do obdobi, kdy Kapsberger u Barberiniti vyucoval, je mozné,
Ze ho mohl pouZivat pravé Zampetti nebo jiny Kapsbergertv
zék. 104

Trent, Biblioteca comunale, Ms. 1947, no. 5 (Trent
1947)

Rukopis ma 39 listi se skladbami pro
desetisborovou loutnu a jedinou skladbu
pro jedenactisborovou teorbu. Pochézi velice
pravdépodobné z Trentu.

Jedini skladba pro teorbu v tomto rukopise je
pravdépodobné jakymsi ucebnim materidlem, ktery mél

103 "One of the directions says to "begin on the 10th of March a partita";
another direction says "complete a passacaglia™ COELHO: Manuscript...

S. 146.
B

104 COELHO: Manuscript..., s. 147.
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poskytnout studentovi sérii priklada strascini, ale je plna
chyb a nepresnosti. Nezda se, ze by odpovidala jednomu
ladéni, prestoze mnoho casti odpovida standardnimu
teorbovému ladéni. Na rtiznych mistech je Spatné uvedeny
prazec.105

Warminster, Longleat House, Old Library, Recess
VI, Music Ms. 7 (Warminster)

Rukopis obsahuje 82 listi se 43 skladbami ve
francouzské tabulatuie pro desetisborovou loutnu a osm
skladeb v italské tabulature pro ¢trnactisborovou teorbu
spolu s nékolika cvicenimi. Psan Sesti pisari, italské skladby
psal pouze Cctvrty pisar. Je pravdépodobné castecné
fimského ptivodu a datovan 1634. Rukopis vlastnil Sir James
Thynne, ktery zdédil Longleat House ve Warminsteru
nékolik let pred vznikem rukopisu, roku 1639. Mezi lety 1632
aZ 1634 pobyval v Rimé, je tedy téméf jisté, e italsk4 Gast
tohoto rukopisu je z této doby. Rukopis pravdépodobné
mohla pouzivat Thynneova zena Isabela, o jejimz uméni
ve hi'e na loutnu se dochovalo nékolik dokumentt véetné
basné od Edmunda Wallera a Dobsontiv portrét Isabely,
ktery visi v Longleat House ji zobrazuje, jak drzi vétsi loutnu,
pravdépodobné dvanactistrunnou teorbu.

Z osmi skladeb pro teorbu jich je Sest spoleénych s
Kapsbergerovymi skladbami v jeho tisku z roku 1604 (4
skladby) a rukopisu Pariz 30 (2 skladby) a byly
pravdépodobné opsany piimo v Rimé. Opisova¢ mél ale
zirejmy zadmér zjednodusit skladby, a tak naptiklad vypustil
u Monicy z Paiizského 30 rukopisu ¢ast B.106

105 COELHO: Manuscript..., s. 160-162
106 COELHO: Manuscript..., s. 164-165.
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ZAVER

Teorba neboli chitarrone byl nastroj, ktery se
v prubéhu své existence vyrazné ménil a vyvijel. Vynalezl ho
na konci Sestnictého stoleti Antonio Naldi pod nazvem
chitarrone. Ve svych pocatcich byl pravdépodobné tvarem
shodny s basovou loutnou o deseti ¢i jedenacti sborech.
Hlavni rozdil, kterym se odliSoval od ostatnich nastroji,
spocival v typickém ladéni se dvéma prvnimi strunami o
oktavu niZe. Kolem roku 1600 se pro chitarrone zacal jako
synonymum pouzivat i nazev tiorba a né€kdy v této dobé
nastroj ziskal i prodlouzeny krk pro basové struny. Za
vynalezce tohoto vylepSeni se u arciloutny prohlasuje
Piccinini s tim, ze pozdéji se prodlouzeny krk zacal pouzivat
iu teorby. Prestoze toto tvrzeni mize byt pravdivé, nelze ho
z jinych zdroji bezpecné ovérit. Diky prodlouzenému krku
ziskala teorba znély basovy rejstiik. Nejcasté€ji méla ctrnact
strun, Kapsberger ale popisuje i nastroj s devatenéacti sbory.

Smyslem vzniku teorby byl doprovod piedevsim
s6lového zpévu. Pozdé€ji byla teorba vyuzivana jako
doprovodny nastroj ve vSech oblastech hudby jak svétské,
tak cirkevni, instrumentalni i vokalni. Hrala z basového
partu s ostatnimi néstroji bassa continua. Provadéci praxe
byla improvizaéni. Pfesto se zachovaly i ¢tyri tabulatury
vypracovaného continua, ze kterych miiZeme vypozorovat
zakladni zasady pii harmonizaci — hra pirevazné kvintakorda
a sextakordi, oktavové transpozice a dopliujici skoky basu
o oktavu niz prevazné na dlouhych hodnotach, pritahy
z kvarty do tercie, preference durovych akordu v kadencich.
Pouziti paralelnich kvint a oktav nebylo u teorby striktné
zakazano. Kromé podptrné rytmicko-harmonické funkce
méla teorba i1 funkeci ornamentalni, a to hlavné
v instrumentalnich mezihrach. V praxi bylo potfeba resit i
praktické problémy se sladénim teorby s ostatnimi nastroji,
predevSim scembalem a varhanami, které meély pevné
sttedotonové ladéni. V praxi se problém teSil rizné,
napiiklad tichou hrou loutnovych néstroji v mistech, kde
hraly spolu scembalem nebo varhanami, ladéni vsech
nastrojti pred koncertem jednim clovékem, atp. DalSim

&
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rizikem byly zmény teploty v koncertnim sale, kvili kterym
se nastroje casto rozlad'ovali.

Vznikaly i solové skladby pro tento nastroj.
Dochovaly se od ¢ty autori — Johanna Hieronyma
Kapsbergera, Alessandra  Piccininiho,  Bellerofonte
Castaldiho a Pietra Paola Meliiho. Nejslavnéjsi z nich byl
bezesporu Kapsberger, ktery vydal ¢tyti sbirky, z nichz tii se
dochovaly. Piccinini, ¢len slavné rodiny loutnistd, vydal jen
jednu sbirku, zato v ivodu s podrobnymi interpreta¢nimi
pokyny a informacemi o vzniku teorby a dalSich nastroja.
Vsestranné nadany dobrodruh Castaldi, ktery nebyl nikdy
zameéstnan u zadného dvora, vydal také jednu knihu. V ni se
kromé ne€kolika pisni nachazi velice virtu6zni skladby
vyuzivajici plny rozsah a moznosti nastroje. Pietro Paolo
Melii vytvoril dvé knihy se skladbami pro teorbu, jejich
aroven vsak neni tak vysoka jako u ostatnich autord. Navic
jeho skladby ziejmé vyzadovaly jiné ladéni, nez bylo
standardni.

Dochovalo se i dvanict rukopisti obsahujicich
tabulaturu pro teorbu. Nékteré z nich nejsou pro badani
dostupné, a nemame proto o nich mnoho informaci.
Mtuzeme je vSak rozdeélit dotri skupin — pedagogické
rukopisy, rukopisy profesionali a rukopisy amatérd.
Pedagogické obsahuji minimélné dva rtizné rukopisy pisatri
a poznamKy o interpretaci skladeb. V profesionalnich jsou
casto skladby setazené podobné jako v dochovanych tiscich,
skladby jsou naroc¢néjsi. Amatérské rukopisy byvaji v dobré
vazbé a zdobené, skladby v nich obsazené jsou c¢asto lehci,
tanecni.
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Mgr. Petra KOVACOVSKA, Ph. D.
Komorny orchester Zilina
dramaturgicka

OPERA OSUD
V KONTEXTE JANACKOVEJ OPERNEJ TVORBY
Opera Fate

in the context of Janacek's opera creation
Dokoncenie

OSUD OPERY OSUD

Opera Osud predstavuje v kontexte Janackovej
tvorby dolezity medznik. Jednak z hladiska vyberu témy,
ktora na rozdiel od moravskej dedinskej tragédie v jeho
predchadzajtcej opere Jeji pastorkyria je tentoraz témou
(malo) mestiacky secesnou, miestami az nezne operetnou,
koresponduje s vtedaj$imi médnymi eurd6pskymi prejavmi
v umeni, o7 a je vynimo¢éna hudobnym spracovanim, ktoré je
v porovnani s predchadzajiicimi tromi operami iné.

Na rozdiel od opery Jeji pastorkyria je v opere Osud
aj niekolko novych momentov. A hoci datovanie diela sa

107 Okrem franctizskeho skladatela Gustava CHARPENTIERA (1860-1956)
sdielom Louisa (1900), s podtitulom ,roman musical“, kde je titulnou
postavou okrem Louisy aj maliar Julien — u Jan&c¢ka maliar Lhotsky, boli
Janackovi inS$pira¢nymi prvkami nielen momenty
surrealistov, symbolistov, ale aj silné socialne prejavy a milostna zépletka z
diel opernych veristov. Bola to najmi operna drama Giacoma PUCCINIHO
(1858-1924) Bohéma (1896), ktort Janacek spoznal v Brne 18. marca 1905
v Brne a mohla byt inSpiraciou aj modelom pre umelecké prostredie v opere
Osud. In: RACEK, J. Leo$ Janacek. Clovek a umélec, s. 47, tiez STEDRON,

B. 1976, s. 102
ﬁiii
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prelina aj sopernym smerom verizmu, podla Milosa
Stedrona vsak v opere nenajdeme rustikalny verizmus:

JPokud budeme wuvazovat o
veristické hudebni technice, tak to bude
verismus typu ,borghese“; déj opery je
zasazen do lazeriského prostiedi, jde o
luhacovickou lazeniskou spolecnost a o
mésto (Brno), které sice jesté neni
velkoméstem, ale davno prestalo byt
maloméstem. Napéti mezi Luhacovicemi a
Brnem vndasi do opery radu hudebnich 1
literarnich momentu, u nichz s dosavadnim
verismem typu Jeji pastorkyné zde jiz
nevystacime.“108

Vopere Osud nachidzame v harmonickej reci
skladatel'a okrem beZznych akordickych postupov aj nové
atvary, ide najmé o vertikdlne a horizontilne tvarované
akordické postupy, zistime aj kvartové postupy, veristickt
Stylizaciu a aj kratSie melodické utvary, ktoré u Janacka
mozeme vnimat aj ako moznost vyuZzitia napevkov mluvy.109
Vynimocnost vyuZitia operného recitativu, monolégu aj
dial6égu reflektuje postupy operného verizmu. Vynimocénou
je kratka predohra, ktora u veristov straca vyznam. Podla
Milosa Stédrofia najviaé$im vyvojom od opery Jeji
pastorkyna preslo arioso, ktoré od rustikidlneho verizmu
preslo k verizmu salénneho typu.11©

Pre kompoziciu novej opery sa Janacek rozhodol
pocas pobytu v Luhacoviciach v mesiacoch

108 STEDRON, Milos. 1998. Leo$ Janadek a hudba 20. stoleti — Paralely,
sondy, dokumenty, s. 30

109 Hudobnej analyze opery sa podrobne venujeme v 5. kapitole.

uo STEDRON, Milog. 1998. Leos Janddek a hudba 20. stoleti — Paralely,
sondy, dokument, s. 31

1 Pri zrode moderného kipelnictva stal v Luhacoviaciach MUDr. Frantisek
VESELY, ktory zohral v Zivote Leo$a Jana¢ka vyznamnd tlohu. Janacek
prisiel do kipel'ov ako mlady 32-ro¢ny muZ na pozvanie svojho stryka Jana
Janacka, farara z Vnorov. Pravidelne potom kiipele navstevoval az na od
svojej patdesiatky a do svojej smrti bol kipelnym hostom 23-krat. Hned
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august/september 1903. Fabulu nového diela vytvoril sam,
bez literarnej predlohy a pochopitelne s narazkami na
Kamilin pribeh. Podstatu tvorili motivy, ktoré boli odozvou
jeho emocionalnych poryvov. Janacéek mal pri komponovani
novej opery na zreteli aj Puskinov verSovany roman Eugen
Onegin, s hrdinom z kategorie tzv. ,liSnich“ I'udi. Aj to bol
dovod, ze nové libreto nebolo v proéze, ale vo versoch.
Kspolupraci na librete prizval mladt udéitelku
s literArnymi a basnickymi sklonmi aj skasenostami
Fedoru Bartosovii, ktora bola priatelkou jeho dcéry Ol'gy.

Historia vzniku libreta

Janacek, tak ako ho pozname vjeho vrcholnych
opernych opusoch, bol majstrom skratky, dramatickej
akceleracie divadelnej situécie, a to vZdy naplno a priamo.
Racionalny efekt bol pre neho nezndmym pojmom, bol
takmer vzdy intuitivne spontanny. To dokazal spracovat vo
svojich opernych opusoch bez ohladu na tradi¢né formy
a zakonitosti opery. Vynimoc¢nost jeho tematickej aj
hudobnej dravosti vynikne ak si uvedomime, Ze v ¢ase jeho
zapasu o operu Jeji pastorkyna (1894—1903) svetové scény
»okupovali“ frekventované romantické opery eur6pskej
proveniencie.

Vo svojich operach sa Janacek odvratil od prejavov
extrémneho neskorého romantizmu exaltovanych I'udskych
vasni ahladal témy vrealistickom prostredi. Tym sa
zavazoval aj k inej Strukture libriet, ktoré boli pisané od Jeji
pastorkyne v proze, nie vo verSoch. Vynimkou je libreto
opery Osud. Je navratom kverSom, ktorych idedl nasiel
v ruskej poézii a literatare. Ak jeho libreta st aj zrkadlom
jeho duse, potom je evidentné, Ze jeho povaha nebola
Ziadnym sladkym dial6gom, ale vybusnym
a temperamentom sr§iacim muzom. AvSak pri dokladnej
studii povahokresby zistime, Ze wvnutro Janacka bolo
nastavené na procesy eruptivnej vasnivosti, lasky a hlboko
preZivanymi citmi, ktoré nikdy neukryval. Zil naplno.

v prvom roku svojho lie¢ebného pobytu sa zoznamil s Kamilou Urvalkovou,
ktorej pribeh sa stal podkladom pre vznik opery Osud.
B
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Leos Janacek si ku svojej Stvrtej opere Osud urobil
najprv prvotnu skicu, ktord sa neskor v priebehu rokov
menila a upravovala, az sa dostala do definitivnej finalnej
podoby. Citovo Stylizovany pribeh povazoval Janacek za
obsah opery a tak ho aj oznacil.

Obsah
Slysim dosud nekolik krotkych slov vaseho
romanku. Zvatlaviych. Vy tehda skoro
ditétem aon nadéjny umelec; zjeho oci
praveé vylétla pruni nakresana jiskra.
Sedite na zretelném zabradli, a¢ pod vami
zene prudky rucej, a mi napada starenka
v Zitné ulici. Zesilela a jeji dcerka nesla jen
spolecné zebracky osud umélciiv.
V pravy ¢as. Zem hlta obzvlase umeélce.
I po letech bylo tomu obzvlasté na Slanici.
Neni tu sice Konec¢ného, dr. Sudy a diblika
Pacovské, ale tu Konecnych, dr. Sudii
a dibliktt Pacouvskych: kdo sem prijde,
dostane jejich sat i vyraz. Hle, nastrojené
loutky. Moje loutky sehraly vlastné dva
romany: jen skuteény clovék tézko snese
slehnuti osudu po dvakrat. I loutka mého
skldatele nese i osud herec. Loutce slecné
Mile, sli¢né odéné, nepravem je vzdychat
pod tthou zhrzené lasky a bylo by ji jen zit
trpkym osudem umélcovy zeny; ale tu
tireba ji i umirat.
Doznavam, ze dr. Suda vhodnéji byl
povolan  k lékarstvi  nez k tenorovym
partiim.
Jen mat' pani Mily nema dicevénych pohybit
loutky. Ano, bouri sej i1 krev i stydne.
Znama to prthoda z Je¢né ulice.
I vSechny ostatni osoby jsou takové loutky.
Vprvém jednani seradujeme vSechny
v jeden prou prochazkovy; vsichni se tesi
slunecku, které vyskocilo po dlouhé dobeé.

&
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Cty#i tjdny jsou tu roky, proto narika se
o slunicku, kdyz den je za mraky.

Sleéna Mila ma kromé ndpadnikit ale
istaré zdvazky. Ztéch nelze onen se
Zivnym rozvizati. Jak by vajicko se
naklubalo!

Sle¢na Mila s Zivnym roznesena za chvili
po celych laznich.

Pod ochranou Zivota lazeriského — ucitelky
cvi¢i sbor, porada se vylet — vyporada se
Mila s Zivngm; chtéji byt svoji, kdyz je
ksobé wvola jiz prospivajici jejich
,Doubecek”.

Trpkym stinem prejde laznemi mat'sl. Mily,
prejde i mysli sl. Mily.

Nechce tomu spojeni pani mat.

Druhé jednani je jiz jednodussi. Loutka
skladatele divé trha listy partitury, ony
listy, kde ,mstil” se pani Mile za vSechna
utrpent. ,Bude téz opera cela, ale bez
posledniho aktu.”

Zpiva svou melodii lasky, ale jeji echo
prozrazuje, ze prilisné Stésti jejich
zaplatila mat pani Mily. Navlas stejné nes
ese echo pisné ze zadniho pokoje jako fixna
idea ustalena.

Spatné osetiuji Zan a Nana starou
nepricetnou pani. Rychle zamota se nyni
osudné klubko.

Loutka, pani Mila, strzena téz s krutého
dchodiste!

Diagnosa: Zlatym leskem zvonivym
spaleny mozek matky pani Mily.

Treti jednani.

Milostivd, vzprikala jste se hrat a dohrat
prikazanou tlohu pani Mily. Sel jsem tedy
hledat libretistu, ktery by blize pravdé
postavil vSechny ,,osoby“ jenajici.
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Marné bych dnes hledal onen skvély
damsky budoar. Kdesi v konc¢inach
Jungmannova pomniku — ale za vecera
nvrata jakov rata. Veslki jsme. Zaplava
svétla nas nalicila vsechny na stejno:
vuhlizis se a nerozpoznas.

Ukazuji své lidi z krve — ne, milé loutky,
dohrejte svou komedii!

I ,,mistru”jste dostacily a J. S. Machar
onehdy napsal:

»Ach, vsecko rici! ... Basnika mi ukaz, jenz
tekl vSecko! JenZ svou dusi vysvlek, do
naha vysvlek, aby vidny byly i jizvy,
choroby a hanba jeji ...«

Ja prosim, na poutky se divat jak na kvét
lekninu a hloubky jeho vody nemérit!

Jen z té radosti jsem skladal. Pohledem na
hadankovy kvét. Nakolik zahtal dusi, kdyz
plul na chlené vodé?

Zivé vzpominky nasedaji, na¢ popatiis.
Je to tak poetické, na sti'ibritou tkan
blesku vmysliti si i milou, bledou tvar —

a coz takto s ni spojenu bytu?

Ten obraz vlozen do ,posledniho aktu“
opery.

Leos Janacek2

O spolupraci mladej uditelky Fedory BartosSovej
a skladatel'a na novej opere aj so spravou, ze Janacek optsta
ucitel'sky ustav, informovala Moravska Orlice3 v case, ked’
Janécek na opere eSte nezacal pracovat.

u2 STRAKOVA, Theodora. 1957. Jandékova opera Osud. In: Acta Musei
Moraviae, XLII, s.153 — 154
13 Moravska Orlice, 1903, r. XLL, ¢. 275, 29. 11. 1903, S. 14, anonymna
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Libretistka Fedora Bartosova

Janackova libretistka, mladuckda  Fedora
Bartosova (1884-1941) pochadzala zumelecky prajnej
rodiny. Talent dvoch dcér podporovala najmi matka, znama
pod umeleckym menom Josefa Talska. Bola popularnou
muzou Sapfo, ozdobou literarnych vecerov aj divadelnych
produkcii brnianskej bohémy. Fedora spolu so sestrou
Danou celkom prirodzene prechadzali umeleckym
prostredim a svoje ambicie presadzovali aktivne aj pocas
brnianskych stadii (1899—1903). V tomto obdobi sa Fedora
spoznala aj s dcérou LeoSa Janacka Oluskou a priatelstvo
nebolo iba chvilkovym dievéenskym rozmarom. Literarne
ambicie milostnej lyriky pocas Sttidia prezentuje Fedora pod
pseudonymom Kamila Talska v Studentskom cGasopise
Aurora. Kto sa za pseudonymom ukryva (nechtiac?)
prezradil redaktor Lidovich novin, ked uviedol noticku
onovej pripravovanej opere Leosa Janacka Osud, ktorej
libretistkou ma byt Fedora BartoSova, znama ako Kamila
Talska.

BartoSova si po tridsiatich rokoch na prvy kontakt
a ponuku spomina:

»Bylo to poc¢atkem listopadu 1903 —
asi tyden po vSech svatych, kdyZ Leos
Janacek si mne pozval k sobé. Prijela jsem
jako ucitelka ze Sudomeric u Straznice na
tii dny k matce do Brna, do starého domu
pi.  Kusové-Fantové na  Klasternim
namesti, kde jsme toho casu byli bytem a
sousedy s Jandckem a jeho pani Zdenkou.
[Olga, dcera, byla tenkrate jiz mrtva.] Do
bytu Jandackovich nepiichdzela jsem
poprvé, nebot” navstévovala jsem castéji
Olgu, dokud Zila. Jako déti jsme si hravaly,
pozdéji jsme se bavivaly i vazné, zvlasté
kdyz Olga nemocna vratila se z Ruska, o
némz mnoho a rada vypravovala. Ale —
tehdy jiz ubohd Olga, vzdy kirehka a
prusvitnd, byla prislibena smrti — a vsichni

P

138



AFA 10/2021 ISSN 2453-9694

to az prilis dobre tusili. Tedy: do bytu
Janackovych jsme vchazeli vsichni vzdy s
tictou a zatajenym dechem. Za velkou
jidelnou byla pracovna Leose Janacka,
kam mne tehdy v listopadu uvedl. Primy
ticel pozvant jsem predem neznala, védéla
jsem jen, Ze to bude rozhovor literdarni.
Napsala jsem tehdy a uverejnila néekolik
basni a néjak oklikou jsem se dovédéla, ze
se Janackovi jejich forma libi. Myslila jsem,
Ze se jednd o néjaké pisné — ale Janacek
prisel s véci mnohem vetsi — pro mne
grandiosni. Sdéloval mi, ze ma v plani
zpracovat operu, pojmenuje ji bud Rudé
ritze, neb Plamenné ritze. Pfremyslel jiz o
nejvétsich efektech a hlavnich osobach: O
Zivném, skladateli (hned od poéatku Zila ve
mné predstava, Ze Zivnij a Janadek je jedna
osoba), o Mile Valkové (to byla ona krasna
dama, jejiz fotografit mel na psacim stole)
— o0 scenerti lazerniské — Luhacovicich, jez v
jeho Zivoté hraly velkou roli. Tam prozival
své hudebni inspirace, tam [é¢il své télesné
neduhy, tam silil a vzpruzoval své nervy,
prepnuté —

jak ¢éasto byva u cholerika. O hudebni
konservatoii se mi rozhovoril, védéla jsem,
7e ma na mysli Varhanickou skolu, ktera
byla jeho radosti a polem, jako oraci, kam
své séme zaséva. Jak hovoril, zapalovaly se
jiskérky v jeho ocich a ja védeéla, ze jeho
fantasie doplituje scény ze Zivota, jejz prozil
- ale, kde ty hranice byly, tézko mi bylo
urcit. Odchazela jsem z této pruni domluvy
s Janackem nadSena, se slibem, Ze se
vynasnazim mu porozumeét a vyhovét a dat
formu jeho myslenkam. On sam napise dej
— 1 jednotlivé scény a ja je — zversuji. A tak
za mnou putovaly do Sudoméric

&
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Janackovy nacrty scén — dost podrobné,
jez jsem celkem neménila, jen vétsinou
verSovala. V dopisech, jez dopliovaly
zasilané svitky, vysvétloval Janacek osoby,
charakterizoval je, odiivodrioval jejich
vystoupeni a jednani. Ale téZ jedna se
nekdy v dopisech o osobdch a detailech, jez
pozdéji z dila viibec nevypadly.“14

Podstatna cast libreta vznikala v Sudométicich u
Straznice, kam na jesenl 1904 BartoSova odisla a kde posobila
ako ucitelka na tamojSej Skole. Prave v Sudomeéricich
vznikala podstatna cast verSovaného libreta opery Osud.
Dohovor Janacka s Fedorou bol vel'mi jednoduchy: riaditel
varhanickej Skoly Leo$ Janacek daval mladuckej ucitelke
dispozicie k jednotlivym postavam budticej opery a prial si,
aby nové libreto zversovala. Janac¢ek mal ambiciu, aby opera
bola hotova v roku 1905. Fedora absolvovala za Jana¢kom aj
konzulta¢ni cestu do Luhacovic (1904), aby lepSie spoznala
prostredie, vdychla realisticky Zivot opernym postavam,
opravila podla pokynov Jandcka chyby a vychadzala
vuastrety skladatelovym poZiadavkdm a predstavam.
Libretistka''s dostavala od Janic¢ka volné listy scenara a jej
tlohou bolo vypracovat verSované libreto. Za mesiac bola
s pracou takmer hotova. Mala zmysel pre dramaticki formu,
avSak libreto s mnoZstvom postiv a epizdd dramaticka
jednotu najma v pripravovanom 1. dejstve rozbijali.

V zachovanej korespondencii mo6zZeme sledovat
postup prac, pokyny, navrhy na apravy aj d’alSie potrebné
instrukcie, ktoré Janacek libretisticky neskisenej Fedore
posielal. Praca na librete opery Osud zacala v polovici
novembra 1903.

14 List Fedory BaroSovej-Lavickej Vladimiru Helfertovi zo dna 4.
decembra 1933 je uloZeny v JA MZM, sign. B 1727. Citované podla:
ZAHRADKA, Jifi: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 162
115 Bartosova bola dcérou brnianskeho lekara. Jej rodina byvala v tom istom
dome ako Janacek. Neskor sa vydala za dr. Josefa Lavického a zila
v Bratislave. Publikovala aj pod pseudonymom Fedora Talska.

B
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V liste z 12. novembra 1903 zaslal Janacek textovy
podklad a zdoraznil svoje poziadavky:

[...] Po prvé Vas zZadam o vseobecnit
stylizaciu. Po druhé o propracovant,
doplnénti, po pripadeé i uplnou zménu scen,
jak jsem nékolika slovy po skutecnosti je
nacrtl. Oznacil jsem je ¢ervenou tuskou, 1.,
2., 3. Scéna (oznacena vinovkou) mohla by
vyznét spojenim téch riiznych po ustredni
promenadé hlasii, ekl bych hymnus
slavnostni na bozi krasnou prirodu. Do
Jjejtho lesku vstoupila by hlavni osoba, pi.
Mila Valkova. Forma verse mi tane na
mysli takovd, jak ji Puskin uZiva
v Onéginu.“116

Odpovedou na otazku, preco libreto malo mat
verSovant formu, je skuto¢nost inSpirovania navstevou
operného predstavenia Eugen Onegin, ktoré Janacek
navstivil v Prahe, ale aj jeho velky obdiv k velkému ruskému
literirnemu klasikovi. Roman Alexandra Sergejevica
Puskina (1799-1837) Eugen Onegin je pisany
v $pecifickych verSoch, v sofistikovanej strofe anglického
sonetu, ktora si Puskin prisposobil a dnes je v literarnej vede
znama ako tzv. oneginovskd strofa zlozena zo 14 versov.
Dielo je dokonalou ukazkou Stylistickych aj lexikalnych
moznosti ruského jazyka, Janacka vsak zaujalo
pravdepodobne aj Specifickym poddorysom, kde je osud
hlavnych hrdinov viac — menej potladeny a tGstrednym
dejovym motivom sa stava tok zivotnych vSednych dni
s krutymi aj laskavym udalostami. Stereotypna strofa akoby
vytvarala pocit plynutia Zivota od narodenia az po smrt so
vSetkymi kladmi aj zapormi. Kultové dielo ruskej literatary
malo v ¢eskych prekladoch vzdy stvis aj s dobou, v ktorej
preklad vznikol. Jandéek mal kdispozicii niekolko
inspirativnych prekladov,7 napokon sa rozhodol pouzit ako

16 List je ulozeny v JA MZM sign. A 5797, tieZ TYRRELL, John. Jandacek “s
operas, 0So, s. 116
17 VerSovany roman Alexandra Sergejevice Puskina Eugen Onegin —
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vzor preklad Vaclava Aloisa Junga (1858-1927), co
suviselo pravdepodobne aj sJanickovym rusofilstvom,
napokon obaja mali skasenosti sruskym prostredim
a verejne deklarovali svoj vztah a obdiv k Rusku.18

Fedora Bartosova o zacati prac pise:

»S radosti poustim se do prace. Hodlam
koncem tohto tydne vypracované poslat.
Do négjakych prilisnych zmén scén se
nebudu poustét, az tak usoudite sam. [...]
Nekteré figurky vidim zivé pied sebou,
pouze sna d o Zivnom nevim, kam jej
zaradi? [...] Neni to snad hlavni osoba?
Chod versu se mi daii — je to miyj oblibeny
rytmus. “119

Povodna verzia libreta, ktoré sa niekolkokrat
prepracovavalo do definitivnej podoby, je napisana

s vynimkou dvoch neverSovanych listov — je prekladatel'sky jednym
z najpritaZlivejSich textov svetovej literatary. V éeskom preklade vySiel
roman vroku 1833. DoterajSie preklady majt svoj vlastny historicko-
spoloc¢ensko-politicky odraz. Prekladové torzo je napr. zpera Jana
Evangelistu Purkyné (1787 — 1869), v 30. rokoch 19. storocia prekladal
Puskina slavista a folklorista Frantisek Ladislav Celakovsky (1799 — 1852).
Proti konzervativnym ¢eskym slavjanofilom sa sformovala pokrokovejsia
bésnicka generacia, patril k nej aj Nerudov rovesnik Véaclav Cenék Bendl-
Stranicky (1832 — 1870). Bendlov prvy kompletny preklad Eugena Onegina
vysiel v marci 1860. Koncom roku 1888 uviedlo Narodni divadlo premiéru
novej Cajkovského opery na oneginovsky namet, do Prahy pricestoval i sAm
skladatel. Necelé styri roky po slavnej premiére sa v roku 1892 objavil novy
Cesky preklad. Autor Vdclav Alois Jung (1858 — 1927) preklad roméanu
dokondil v Nebraske, v USA. NadSenie, ktoré Onegin vyvolal, viedlo nielen
k mnohym reprizam Cajkovského opery, ale aj k novym kniznym podobam
Jungovho prekladu. Dockal sa Styroch prepracovani a Sest vydani.
K novodobym prekladatelom Eugena Onegina sa zaradili Josef Hora, Olga
Maskova, Milan Dvoi'dk. Viac k problematike: RUBAS Stanislav: Evzen
Onégin v Ceskych prekladech, dizertatna praca Filosofickd fakulta
Univerzity Karlovy, Ustav translatologie, Praha, 2006.

18 Jung svoj obdiv k Rusku dokumentoval v cestopisnych ¢rtach vydanych
pod nazvom Pl roku v carské Risi: obrazky z Ruska (1902).

19 Citované podla Theodora STRAKOVA: Jandckova opera Osud. In Acta
musei Moraviae, 1956 XLI, s. 213 — 214, tiez John TYRRELL: Janacek ’s

operas, 0S10, s. 117
ﬁiii
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vpravidelnom rytme, verSe st 4-stopové trocheje
s neprizvuénou prvou slabikou, zakoncené striedavo
akatalekticky a katalekticky.

Libretistka v liste zo 16. novembra 1903 poziadala
Janacka o niektoré dispozicie, iSlo jej najma o ujasnenie si
charakteru postavy Zivného,20 pretoze s dilemou, ¢&i ide
o hlavnu postavu alebo kaipelného hosta, nemohla pracovat.

Ukoncenie 1. dejstva sa uskutoc¢nilo 25. novembra
1903. Prva verzia 1. dejstva mala formalne 16 scén.

Uvod zadina rdnom v luhadovickych
kiipeloch, objavujit sa ponocny, sluzby,
pekar a Zivny, neskér zahradnik, spravca
kupelov Hrdlicka a prvi hostia. Prichdadza
Mila Valkovd, je centrom pozornosti.
Hrdlicka jej podava kyticu astier, dvoria sa
jej dr. Suda aKonecny. Mila uvidi
skladatela Zivného, chce sa snim
zoznamit. Obaja pocitia k sebe naklonnost.
Prichadzaju uditelky a kriazi, dohadujit sa
o prednaske dr. Kalamaie. Nasleduje scéna
so zabkami, je tu Pacovska, dr. Suda,
tovarnik Jesensky a Vyjel, tesia sa na vylet.
Mila so Zivnym osamejii. Mila rozprava
svoj pribeh olaske ku skladatelovi,
Janacek o smrti milovanej dcéry. Citi, Ze
inspiracia s Milou mu pomdze vytvorit
velkii operu. Mila hovori este o svojom
inom milostnom pribehu svojho Zivota
a daruje Zivnému 3 éervené ruze.

Vliste z 1. decembra 1903 piSe BartoSova uz
o scénach v2. dejstve, kde sa vyznava zo svojho obdivu
zmoderného ovzduSia, ale aj zpovahy excentrického
Zivného.2! Z d’alsieho listu zo Sudomé¥ic z 19. decembra sa
dozvedame, ze BartoSova mala k dispozicii od Janacka uz aj

120 Vtedy e$te s menom Zivna namiesto Zivny — pravdepodobne ako

dozvuky z Andé€lskej sonaty.
B

12t TYRRELL, John: Janacek “s operas, 0S16, OS18; s. 121
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3. dejstvo. Je obdivuhodné, Ze Bartosova prebasnila libreto
v priebehu jedného mesiaca a Ze bol Janacek s jej pracou
spokojny, sved¢i obsah listu z 19. decembra 1903. Janacek si
na okrajoch jednotlivych listov libreta pripisoval notové
nacrty, avSak o presnom zaciatku kompozicie opery Osud
nemame v koreSpondencii zatial Ziadne relevantné spravy.

BartoSova v praci pokracovala, zacala pracovat na 2.
dejstve, ktoré je rozdelené na 2 obrazy, s piatimi a dvomi
scénami. Dej je od finalnej podoby celkom iny. Prvy obraz
dokoncila 4. decembra a poslala Janackovi.

Prvy obraz je situovany do damskeho
budodru pani Mily, kde ¢ita Zivného list, je
zarmitena jeho stavom. V kupeloch boli
Stastni. Prichadza sluha Jean, oznamuje
prlchod Zivného. V2. scéne sa Zivny
priznava, ze je vedeny slepym osudom,
stratil motivaciu. Mila mu vyéita citovo
prazdny vztah k inej (nemenovanej) Zene.
Zivny chee Milu chranit pred celym svetom,
Mila vytahuje ihlicu a bodne sa do ruky.
Vtom pribieha syn pani Mily a pyta sa, ¢o
je laska. Vzapdti prichadza Milin manzel
Vilek aj s priatelmi: maliarom Lhotskym
a dr. Sedym. Zivny sa s nimi zoznamuje.

Neujasnenost v dalSom konani postav aj vazne
nedostatky  vlibrete viedli Janacka k pisomnému
stanovisku.

V liste 29. novembra22 uvadza:

»Psychologicky vysvetlujl st druhé jednant tak:
p. Mila V. odmita, tot prlrozene Zivného v 1.
obrazu. Nepoznala ho. Vi ovsem o jeho lasce
a sleduje ji — sama nestastna. [...] Kdyz je

122 Ji¥f ZAHRADKA uvéadza v $tadii Osud, dilo mnohém vynimocné
datovanie 29. prosinec
(s. 164), John TYRRELL v Jandacek ‘s operas uvadza datovanie 29.

november, OS15, s. 119
2
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svédkyni oéisty Zivného — musi psychologicky
ikni spravné dojiti. [...] Brutdlnost jejtho
muze dovrsuje vse. 123

Bartosova dokoncila 2. dejstvo pravdepodobne pred
8. decembrom, v ten den jej Jan&cek poslal 3. dejstvo, ktoré
jej nechcel poslat skor, nez bude dokoncené 2. dejstvo.124

Posledné dejstvo je rozdelené do 6 scén a zodpoveda
finalnej verzii.

Dej sa odohrava 6 rokov po 2. dejstve v aule
konzervatéria. Studenti sa pripravujii na
premiéru opery Plamenné ritze od
neznameho skladatela. Diskutujii
a prespievajit st niektoré casti opery.
Studenti prosia prichdadzajiceho Zivného
o blizsie informacie o skladatelovi aj diele.
Hovort, Ze poznal skladatela a rozhovori sa
(o sebe). Avsak opera nemd posledné
dejstvo, pretoZe je v rukdch bozZich. Zena,
ktori miloval, tragicky zahynula. Vonku
zacina burka, any prepada v zifalstvo,
v blesku sa zjavi Milin obraz. Doubek
vykrikne ,Mdama!“ a Zivny pada na zem.
Elév Verva pochopi, ze skladatelom opery
je sam Zivnij.

Zaveretné dejstvo dokoncila Bartosova 19.
decembra 190325 a po prepisani ho odovzdala Janackovi
pravdepodobne osobne 22. alebo 23. decembra.!2¢ Janaéek
bol s pracou spokojny a chvalil:

e Plynné, zpéuvné verse

123 List je uloZeny v JA MZM, sign. A 5804, tieZ John TYRRELL

v Janacek ‘s operas 0OS15, s. 119 — 120

124 List je uloZeny v JA MZM, sign. A 5803, tieZ John TYRRELL

v Janacek s operas 0S18, s. 121

125 List je uloZzeny v JA MZM , sign. A 178, tiez John TYRRELL v Janadek ‘s
operas 0S20, s. 122

126 T jst je ulozeny v JA MZM, sign. A 178, tiez ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo

v mnohém zlomové, s. 167
ﬁi?
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o Zralé k tisku

e Tak nové, nové!

e Nejen hlavni osoby jasné, ale
1 episodni

e Po velkych monolozich tolik Zivota
v pred i za nimi — Ze se snesou — Ty
Luhacovice! 1. jednand.

e Provelké i prazské publikum.127

[ )

Bartosova zo Sudoméiic odisla do Zidenicich a ako
ucitelka tu posobila pravdepodobne az do roku 1916, kedy sa
vydala za dr. Josefa Lavického, vysokého postového
dradnika a spolu odisli na Slovensko. Pri prilezitosti prvého
rozhlasového uvedenia opery Osud BartoSova uviedla:

»<Jak jsem tehdy nadsené pracovala [...]
Ajak mi bylo lito, kdyz skladatel byl
rozladen nékdy a ménil své dilo dle riiznijch
rad svijch pratel.“128

Napriek rozdielnym nazorom o definitivnom vzniku
opery!29 s urcitostou vieme, ze definitivnu verziu libreta si
napokon Janacek napisal vmédji 1904 avzimnych
mesiacoch rokov 1903-1904 zacal skompoziciou. Opis
partitiry ma na konci datum 16. jina 1905, avsak Janacek
eSte vnasledujicom roku niektoré pasaze upravoval
a dopinal.zso

Definitivny termin dokoncéenia opery je doloZeny
vliste 24. jana 1906 muzikologovi  Janovi
Branbergerovi (1877-1952):

» [...] tehdy na nabiezi rekl jsem Vam, ze
Vam povim titul nové moji opery. Ted’, kdyz

127 Ibidem, s. 167

128 Citované podl'a Theodora STRAKOVA: Jandackova opera Osud, s. 216
120 Pozri Theodora STRAKOVA: Jandékova opera Osud, s. 217, poznamky
pod ¢iarou ¢. 26.

130 Citované podla STRAKOVA, Theodora: Jandckova opera Osud, In:
Casopis moravského musea, Acta musei Moraviae, 1956, XLI, s.217
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jsem jiz docista hotov, slibu svému
dostaivam. Myslim, Ze nejlepsi titul jest
Fatum. Zdiiraznil bych to, kdeby to Slo,
pridavkem: Slepy osud. Jest to piihoda
romanova, k niz jsem slozil hudbu.13!

V polovici roka 1906 bola opera Osud hotova,
voktébri anovembri 1907 podrobil Janacek Osud
definitivnej revizii. Je zaujimavé, Ze na konci decembra 1907
prejavuje listom Janacek (opat) zaujem o Stadium
psychiatrickych pacientov, aby lepsie pochopil dusevny stav
Milinej matky.

V liste sa o. i. uvadza:

,Osméluji se Vas zadat, abyste mi umoznil
poslechnouti si  choromysiné, Zenského
oddeleni tustavu prazského. Ucel mam
dvoji: jednak jde mi o melodii mluvy
choromysinych viibec, jednak hledam
zvlasini  pripad, kde byla pricinou
onemocneént lakota. Bohatd vdova nechtéla
vydat dceru svoji za zebrdka umélce.
Kdyz k stiatku prece doslo, zesilela. Bdla se,
aby nebyla okradena i o skririku se skvosty.
Jednou pri tleku seskocila se schodisté
a zabila se. Tot v kratkosti typ, ktery jest
ridky snad; nenalezl jsem jej ani
v brnénském tstavu choromysinijch.“132

Verzie libreta
V case, ked Janacéek zacéinal tvahy nad novou

operou a jej libretom, napisal svoje myslienky a plany aj
Kamile Urvalkovej.

131 List je uloZeny v JA MZM, sign. A 5133, tieZ TYRRELL, John: Janddcek s
operas, 0S34, s. 131 )
132 List je ulozeny v JA MZM, sign. A 3835, tiez ZAHRADKA, Jiti: Osud,

dilo v mnohém zlomové, s. 179
ﬁg
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,Chct miti tedy I. jednani zcela realistické,
odkreslené ze Zivota lazeniského. Tam jest
motivit bohatost! II. jednani ma byti
vlastné prelud. Nenti tu skutecnosti vice, ale
do prasknuti nervii podrazdend mysl vede
d¢j dale tak, Ze nechdva rozpor jest to
skutecnost neb halucinace, prelud? Jestli
byla I. jednant scenerie lazné nadherné, toz
vII. jednani ma ukazovati prepych
interieru damskych pokoji, scenerii jiznich
krajin. III. jednani bude divné. Jest aulou,
slavnostni sini, konservatore. Elévi schazeji
se, pani, damy. Ta znama skolska veselost
a rozpustilost. Na sténé visi plakat opery —
Jeji jméne? Ani nevim jesté. Sna Tri ritze —
neb Andélska pisen. Elévi hadaji se
o opere. Bylo-li druhé jednani skutecnosti
neb vybajené. Bylo-li vybdjené, pak tu byla
primo  choroba  duSevni. Jest to
z uméleckého Zivota. Smetanovi znél jediny
téon silou elementarni v mozku — a byl
churav. S mym umélcem bude hiie. On
dokoncuje v druhém jednani svou operu
v daleko vétsim podrazdéni. Professor pta
se svych elevii: Coz kdy by do té rozpénéné
krve ponorili Jste vijhen skuteéného bolu
a steésti lasky? Snad by byl zesilel, odpovida
elév. Pravy se, Ze pry zesilel, podotijka
profesor. Jeho Zivotopis neni ani dobie
znam — byl prostirednim skladatelem. Tak
by zakoncila opera.“33

Ako uvadza Theodora Strakova vo svojej studii
Janackova opera Osud,34 libreto Fedory BartoSovej sa
zachovalo v dvoch verziach. Obidve verzie vznikali sti¢asne,

133 List je uloZeny v JA MZM, sign. A 6164, tiez ZAHRADKA, Jii1: Osud, dilo
v mnohém zlomové, s. 163, tiez TYRRELL John: Jandcek s operas, OS7,
nedatovany, October 1903, s. 113

134 In: Acta musei Moraviae, 1957, XLIL, s. 133 — 164
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v pripade druhej verzie ide iba o starostlivejsi prepis verzie
starsej.

Prva (starSia) verzia ostala do roku 1934 vo
vlastnictve autorky libreta. Je pisana na papieri vo formate
106x168 mm. Jednotlivé dejstva maji samostatné ¢islovanie
(I. dejstvo ma 48 listov, II. dejstvo dva obrazy, spolu 13
listov, III. dejstvo ma 20 listov, celd opera ma spolu 94
listov).

Druh4 verzia je pisana na formate 170x210 mm.
Tento prepis odovzdavala BartoSova Janackovi (I. dejstvo
ma 43 listov, II. dejstvo 13+12 listov, III. dejstvo ma 22
listov, cela opera ma 9o listov).

Poznamky, sprievodné texty ako aj listy davaja
moznost sledovat rychly postup prace, dokladom su
datované poznamky na jednotlivych listoch.

12. 11. 1903 Janacek poslal znenie prvych scén
az po prichod Mily

16. 11. Bartosova identifikovala hlavna
postavu, napisala 7 stran

17. 11. napisanych 12 listov

18. 11. napisanych 15 listov

25. 11. posledny list 1. dejstva, odoslala
kompletné 1. dejstvo

26. 11. Janacek v liste chvali pracu, planuje

do konca jina 1904 zhudobnif 1.
dejstvo a do konca roka dokonéit
celd operu. V liste uvadza, Ze zacina
skicovat 2. dejstvo

Nedatovany Janacek uistuje BartoSovi, ze jej
posle oba obrazy II. dejstva

20. 11 Janacek posiela II. dejstvo, posiela
vsak iba 2. obraz

01. 12. Bartosovd odpovedd priaznivym
nazorom na 2. obraz

03. 12. Janacek stihlasi, aby Bartosova

poslala obidva obrazy naraz,
neposiela vSak III. dejstvo
04. 12. 1. obraz II. dejstva dokonceny

&
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08. 12. V liste prejavil Janacek spokojnost
a pripaja pokyn pre 2. obraz, kde ma
BartoSova zdoraznit, Ze Lhotsky
zdrzuje Valka od vystrelu. Posiela
jej III. dejstvo aoznamuje, ze
zhudobnuje I. dejstvo a skratil jeho

zaciatok
09. 12. Bartosova dostala III. dejstvo
19. 12. V liste BartoSova pise, Ze celd praca

je dokoncéena. Na poslednej strane
je BartoSovej zdznam: ,,Dopsano —
opsano — ukoncéeno dne 21. XII.
pondeli prred odjezdem na vanoce”.

22.12. Janackovi priniesla opis 2. obrazu
II. dejstva a III. dejstvo

Prva verzia libreta

Prva verzia libreta sa od finalnej 1isi v niektorych
momentoch.

1. dejstvo je situované do Luhacovic.
Popri mnoZstve postav a postaviciek kapelného Zivota
zamestnancov aj kapelnych hosti vystupuja dve hlavné
postavy: Mila Valkova a skladatel Zivny, ktory kedysi napisal
»nekrolog nestastné lasky“ a ktorého zozndmi s Milou jeho
krajan Konecny. Pocas prechadzky Mila vyrozprava
Zivnému pribeh svojej velkej lasky khudobnému
skladatel'ovi, ktorého pre odpor rodi¢cov musela opustit, ale
z manZelstva sa narodil syn. Zivny sa dozvie, Ze skladatel sa
ozenil a svoje spomienky vlozil do opery, ktora nazval jej
menom — Kamilla. Milina zmienka o synovi pripomenula
Zivnému jeho dcéru. Zivny priznava Mile, Ze inSpiraciu
nachadza vlaske aze vytvori velké dielo, pretoze spoznal
najkrasnejsiu Zenu. Veder prinesie Mila Zivnému 3 dervené
ruze. Mila vhoteli rozprava Zivnému dal$i svoj romén
o nesmelom hrdinovi, s ktorym sa schadzala v divadle. Po
odchode Mily je Zivny znepokojeny, netusi, ¢o sa stane, ak sa
milostné vzrusenie zmeni na vasen.
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Hlavné postavy a ich charakteristika

e Zivny nie je totozny s Milinou laskou a nemajt
spolu dieta. V Luhacoviciach sa iba zoznamuja.
Janackovské sa naznacené erotické Crty.

e Mila Valkova neméa hlbsSiu a prepracovanejsiu
charakteristiku, je identicka s Kamilou Urvalkovou
ajej  pribehom, ktory spoznal Janacek
v Luhacoviciach prostrednictvom jej rozpravania.
Jeden z jej dvoch milencov, o ktorych o. i. so Zivnym
hovorila, bol dirigent Celansky, ktory po rozchode
s Kamilou Choutkovou napisal operu s jej menom:
Kamilla. Urvalkova tym naznacila Janackovi, Ze ju
Celansky svojou operou urazil, preto Janaéek vo
svojej opere, ktord zamysla nazvat Hvezda
Luhadovic, ju od$kodni za urazku Celanského.
Vlastny obsah 1. dejstva medzi Milou a Zivnym je
staticky, bez dramatickych momentov, obaja medzi
sebou vedu iba dial6g, predelovany sporadickymi
monologmi.

e Lensky je druhy skladatel v opere, fyzicky na scénu
nikdy nepride, je len hrdinom Milinho rozpravania.
Ide o zmenu mena Celansky na Lensky.

e Vztah Celansky — Urvdalkova poskytol tstredny
motiv opery: skladatel’ (Janicek) sa chce pomstit za
zradu a Kamila si vznik opery chce vynitit svojim
rozpravanim. Opera o milovanej Zene sa preto
objavuje dva krat: raz v 1. dejstve (10. scéna) ako
epicka izolovana vlozka a druhy raz v 2. dejstve (2.
scéna) a v 3. dejstve ako dramaticky prvok. Ide o dve
rozne opery. AvSak dovod pre zaujatie stidneho aj
kritického n4zoru v dramatickom deji opery mal iba
skladatel' a dirigent v epickom tseku v 1. dejstve
opery. V priebehu prace na librete sa osud
skladatela Lenského identifikuje so zivotom LeoSa
Janacka.

P



AFA 10/2021 ISSN 2453-9694

2. dejstvo sa odohrdava na Dalmatskej riviére

Zafina sa listovou scénou. Na rozdiel od
Cajkovského, ked Tatjana pie list Oneginovi, tu Mila nepise,
ale ¢fta Zivného list. Je v situacii zlomenej Zeny, ale z listu
citi, ze laska Zivného k nej rastie. Aj ona pocituje osudovii
silu lasky — fatum. Prichddza Zivny, je vedeny akoby
osudom. Obaja sa citia §tastni, Zivny si uvedomuje, Ze sa
musia rozlicit a Mila mu ostane iba inspiraciou a hviezdou.
Zivny potlac¢a svoju vaseni, odteraz ho bude utesovat priroda
a sustredenost k tvorbe. Aj Mila sa rozhodne pre zrieknutie
sa lasky aprosi Zivného, aby jej vtom poméahal. Dialog
prerusi prichod 10-roéného chlapca (bez mena) s otazkou:
»<Mama, co je to laska, vis?“ Sam si aj odpoved4, ze ked’ sa
majii Zan a Ndna radi. Vracia sa Milin manZel s priatelmi,
medzi ktorymi je maliar Lhotsky, ktorého obrazmi ma Mila
vyzdobené steny salonu.

2. obraz je dialég Zivného s Lhotskym na terase vily,
ukazuje mu list, v ktorom divadlo odmietlo jeho operu.
Obaja komunikujt na tému umenie. Kym Zivny sa usiluje
v umeni o dusu a pravdu, Lhotsky veri len v zmyslovi krasu
a lasku. Lhotsky hovori aj o krajanoch, ktori prisli na riviéru,
je medzi nimi aj Mila. Zivny sa prezradji, Ze to vie z Milinho
listu, ktory zalozi do partitiry opery. V rozhovore
s Lhotskym si vy¢ita, Zze vo svojej opere vystavil do zlého
svetla Milu aj jej dieta, v navale zlosti zapali partitiru a hodi
ju do Lhotského, ktorého si pomylil s divadelnym poslickom,
vyhraza sa mu aj zabitim. Lhotsky utedie aj s listom, ktory
z partitry vypadol. Zivny sa upokoji, medzitym sa vracia
Lhotsky aj s Valkom, ktory sa zobsahu listu dozvedel
o Milinej laske k Zivnému. Ked oboch n4jde v objati, schyti
pusku, nabije hlaveni Milinym listom a vystreli na milencov.
Mila sa vSak k obsahu listu neprizn, vysvetluje novii formu
lasky, kde sa spaja vasen s duchovnostou: ,, [...J laska ta,
s niz Buth bily je spokojne a nemiize byt rozhnévan — i ta ve
vasni rozzata — je bez krve.“ Nejasny zaver sa vysvetli za
predpokladu, zZe Milu rana z pusky smrtel'ne zranila a si to
jej posledné slova. V 3. dejstve je Mila mrtva.
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Hlavné postavy a ich charakteristika

e Mila zasluhou postojov svojho manzela Valka
objavuje v sebe osobity sposob lasky k Zivnému, na
rozdiel od verzii nasledujucich, kde ich vzijomny
vztah narusuje Sialena Milina matka

e Zivny je zaujaty pracou, skisenostami a nazormi
na lasku

e Lhotsky je protihra¢om Zivného a antipodom
v moralnej, umeleckej aj duchovnej nazorovej
oblasti. Nevznikne priestor pre dramaticky konflikt,
ich vzijomny dialég je vrovine teoretizovania
a rozpravania, nizorovej vymeny najma na poslanie
umenia v Zivote cloveka. Zakladnou otazkou je
problém, ¢i sa mo6zu osobné pribehy stat predmetom
umeleckého diela, ¢i moze umelec osudy svojho
partnera zverejnit v umeleckom diele

e Vialek, Milin manzel je Lhotského priatel a spolu
ziarlia na Zivného

3. dejstvo sa odohrava po 6 rokoch, dej je
situovany do auly konzervatéria

Elévi a elévky sa v aule chystaji na premiéru novej
opery, je medzi nim aj Milin syn Dubek Urvy. Elévi by radi
vedeli viac o diele, ktoré je ,opusom srdca“. Elév Verva
oznamuJe zev partlture st osobné poznamky autora, vsetci
veria, ze Zivny im da odpoved a vysvetlenie. Studenti
spievaju uryvky z opery pri klaviri, pri texte: ,Mami, co je to
laska, vis?“ Dubek odchadza bokom. Prichadza profesor
Zivny, Verva ho prosi, aby im povedal viac o diele aj autorovi
opery Rudé riize. Zivny charakterizuje skladatela, pocas
prednasky sa strhne burka. Zivny pokracuje v pribehu, ale
opera nemi posledné dejstvo, zcesty priniesol totiz
obhorent partitiru. Dokoncuje pribeh rozpravania,
v ktorom Zena, ktoru skladatel miloval, umrela. V tom sa
zablysne a zjavuje sa milovana tvar Zeny. Elévi pocavaju aj
pri zhasnutom svetle, Zivny pri okne uvidi aj s Doubkom
milovana tvar. Bleskom zasiahnuty Zivny pad4 na zem, Ziaci
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volaji pomoc, pochopili, Ze nezndmym autorom opery je
sam profesor Zivny.

Hlavné postavy a ich charakteristika
e Zivny je identifikovany s Janackom

Druha verzia Plamenné rize’ss

1. dejstvo Luhacovice
BartoSova vlibrete (1903) urobila zmeny podla
Janackovych pripomienok a podrobila redukeii

e niekolko epizédnych postav, vypadli napr. pekar,
starenka — bylinkarka, zametaci, zdhradnik, slazky.

e spojila prvé 4 scény 1. dejstva do jednej

e vypadol tsek s atmosférou dobrého rana

2. dejstvo Luhacovice

Zmenila sa situdcia a miesto deja, na navrh Janacka
ho BartoSova umiestnila z dalmatskej riviéry spat do
Luhacovic, do salonu kipelného domu.

e Zivny pri Klaviri uvazuje o svojej opere, v ktorej
zobrazuje svoj aj Milin Zivot. Ich syn ma spoznéavat
podstatu umenia.

e Lhotsky je opat cynickym nazorovym protihra¢om

Zivného, Ziarli na neho, nepraje mu tspech,
presviedéa Zivného, aby dielo nespristupnioval
verejnosti.
3. scéna je nova, za ucasti kipelnych hosti je tu aj
Mila, jej syn, Lhotsky intriguje, upozornuje Milu, Ze
opera oich laske so Zivnym nebude nikdy
predvedena.

e Zivny trpi, do salénu vstupuji kipelni hostia aj
s kyticou podakovania za hudobny zaZitok, Zivny
v afekte chce spalit partitaru, tym ni¢i Milu, Doubka
aj seba.

e Mila neumiera, iba nahlivo odchadza aj s Doubkom

e Vialek sa vscénach neobjavuje, vypadol aj pokus
o vraZzedny vystrel z pusky

135 Libreto je uloZené v JA MZM, sign. L 11
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Milina matka je nova postava, neskor bola
dodatocne bola zaraden4 aj do 1. dejstva

3. dejstvo Konzervatorium

dejstvo je identické s findlnou verziou

Bartosova pridala vers, vktorom sa zrkadli az
démonick4 povaha skladatel'a

Zivny vkonani neprezradi S$tudentom osobny
vztah k dielu aj deju, ¢im uchrani Milu aj dieta, ktoré
je dedicom Milinej lasky. Janacek povodne zamyslal
rozdelit dejstvo na 2 obrazy, kde sa pridany obraz
mal odohravat vecer pred premiérou opery.

Pre rekapitulaciu méZeme skonstatovat, Ze

Janacek mal kdispozicii nasledovny vstupny
material:

V Luhacoviciach spoznid Kamilu Urvalkovi, ziska
informaécie z jej zivota, udalosti sa stanti podkladom
pre 1. dejstvo a 1. obraz 2. dejstva

Vztah Celanského a Urvalkovej ma od Urvélkovej
SirsSie dejové naplnenie, nez bolo obsahom
Celanského opery Kamilla, mimoriadnou je
informacia o Urvalkovej manzelstve a diefati, ¢o sa
premietlo do 10. scény 1. dejstva

Janacek Zije osamely vo svojej Skole, je zatrpknuty
umeleckym zipasom aj smrtou dcéry Olgy,
podkladom st udalosti pre postoj Zivného v 3.
dejstve

Vysledkom boli niektoré podstatné

| Janackove zasahy a Gpravy

Janaéek spojil osud Zivného a Celanského
BartoSovu Ziada, aby sa otcovstvo dietata pripisalo
Zivnému (list 11. aprila 1904)136

zapas o dieta je spojeny s preZivanim tragickych
udalosti Janacka zo smrti Ol'gy aj Vladimira

136 TYRRELL, John. 1992. Janacek ‘s operas, 0S23, s. 125
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Mila a jej laska je jednoznacne spojena iba s osudom
Zivného

Janicek sa pokasil Valka zaclenit najprv do 1.
dejstva, neskor ho vypustil z pribehu Gplne. V liste
13. aprila 1904 piSe, ,, [...] my se obejdeme i bez
trpné postavy Valka.“137

Janacek vypustil z 2. dejstva postavu Lhotského
Janacek otupil zadujem o Milu a v koreSpondencii sa
o svojej hrdinke vyslovuje takmer bez zaujmu
Milina matka sa stava protihraéom Zivného
a rozvrati rodinné stastie svojej dcéry a jej dietata

| Fabula ma nasledovna schému

Zivny stratil pre odpor rodi¢ov Milu

Mila sa vydala za iného

otcom diefata je Zivny

Zivny a Mila sa zi$li v Luhadoviciach a zmierili sa
Zivny aMila Ziji vrodinnom §fasti, ktoré rusi
Sialena Milina matka, ktord kon¢i samovrazdou
a zaroven sposobi aj smrt dcéry

Zivny vo vysokom fyzickom veku pdsobi ako
pedagdg na konzervatoriu, v den premiéry svojej
opery ho zasiahne pocas buarky blesk — smrtou
vyktpil svoju vinu

Janackove apravy

Zmeny nazvu diela

Mami, vis, co je laska? Novela. Versem napsala
F. B. Hudbu slozil L. J. neskor nazov zrusil
a nahradil novym nazvom

Fatum (Slepy osud). Fragmenty romdnové ze
Zivota.

Janacek pridal a prerobil v opere

pridal orchestralny avod

137 List je uloZeny v JA MZM, sign. A 5807, tiez TYRRELL, John:
Janacek’s operas, 0S24, s. 126
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prestaval poradie jednotlivych dejstiev, opera zac¢ina
pred zatvorenou oponou, za nou pocut skiasku na
novu operu. Po otvoreni opony sa nachidzame na
konzervatoriu.

povodné 3. dejstvo (Konzervatérium) umiestnil na
zaciatok opery, odohrava sa v redlnom case a dej je
situovany na konzervatérium vden premiéry
Zivného opery Plamenné riiZe, vzavere dejstva
skladatel zomrie avlastna fabula sa odvija
retrospektivne. Konéi veristickou smrtou a detskym
vykrikom: ,,Mami?!“

dalsie 2 dejstva sa odohravaju v Luhacoviciach a v
Zivného dome a st prave ,tou” operou; Barto$ova
opravuje meno skladatela, Zivny je nahradeny
menom Lensky

Janacek zrusil pévodny pravidelny vers a niekde aj

/.

rym
Dubek sa zmenil na Doubek

Janacek obmedzil scény, pri ktorych elévi a Studenti
hraja aryvky z opery

Zivny sa identifikuje s Jani¢kom, v hodine smrti sa
na chvilu preberie aspolu so svojim synom
Doubkom vidi obraz milovanej Zeny a matky Mily
Luhacovické dejstvo Janacek skratil v detailoch
(vypadlo mnoho epizédnych postav)

odpadla spomienka na Zivného dcéru

Mila a Zivny neskryvaji svoju znAmost
Problematika otcovstva je vyjasnena, je to ich dieta
Milina matka je znepokojen4 pritomnostou Zivného
zmena je v zavere, kedy sa Mila a Zivny dohodnti na
ateku

2. dejstvo ostalo v podobe 2. obrazu 2. dejstva
smrt Milinej matky aj Mily je autorstvom
JanaCkovym, matka s vykrikom, Ze neda peniaze
Zivnému, sa vrhne zo schodiska, strhne so sebou aj
dcéru. Zivny ju mitvu prinasa do izby, kde je
Doubek.
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Janacek napisal libreto aj do cvi¢ného partu, drobné
retuse sa tykaji ozivenia niektorych statickych
scéna. Zasadnou zmenou je skutoc¢nost, Ze sa
désledne uvadza meno Zivny. Meno Lensky odpadlo
definitivne.

Janacek partitiru este rok retusoval, 24. jana
1906 ju prehlasil za dokoncéenti.

V konecnej partitdre sa vratil k povodnému poradiu
dejstiev, dej sa zac¢ina v Luhacoviciach a kon¢i v aule
konzervatoria.

Existuji 4 verzie prepisu avyvoja definitivnej
partitary:

a) jin 1905, verzia Strossova
b) 1905 — 1906, Janackove upravy
c) jun — november 1907, Janackova

verzia, ktort poslal Vinohradskému
divadlu apouzil aj Skacelikove
odporucenia, ku ktorym patri aj
zaveretné konstatovanie partie
bohémov (Suda, Konecny, Lhotsky)
na konci 1. dejstva: ,Romdn,
luhacovsky roman.“ Definitivna
zmena sa tykala aj Mily, ktora bola
oznaCovania rozne: Lhotsky ju
oslovuje ,milostpani®, v druhom
prepise je ,mlada vdova“, Janacek
ju definitivne oznadil ,sleéna®, ¢im
ju zbavil viny, zZe klamala manzela.
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d) 1915, nova verziu libretas8 zaslal
Janacek na postdenie Marii Calme-
Veselé39 do Bohdance!40

138 N4zor na libreto nepozname, ale neskor si Marie Calma spomina, Ze ,,pro
naprosto pochybné basnické a dramatické hodnoty libreta sotva kdy
dojede k provedent této Janackovy opery.“ Citované podla ZAHRADKA,
Jifi: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 186. Zdroj citacie je uvedeny
v poznamkovom aparéte pod ¢iarou.

139 Marie CALMA-VESELA (1881-1966) bola operna spevacka, poetka
a spisovatelka, v§znamna osobnost ¢eského kultirneho Zivota 1. polovice
20. storodia. Svojimi ndzormi aj umeleckym prejavom predbehla dobu,
zasluhy jej patria o. i. aj za objavnost pri uvadzani na koncertnych podiach
Ceské a slovanské piesne. Do Luhacovic prisla v lete 1908, kedy vystipila na
koncerte. Tu sa zoznamila sriaditelom kupelov, lekarom a velkym
propagatorom umenia, MUDr. FrantiSkom Veselym a eSte v tom istom roku
sa vzali. V deri Mariinych 27. narodenin 8. septembra pozval jej manzel do
ich bytu najblizsich priatelov a medzi nimi bol aj Leo$ Janacek. Odvtedy sa
ich cesty spojili a stali sa velkymi priatelmi. S odstupom rokov si takto na
stretnutie zaspominala: ,Na pianiné lezel nerozrezany klavirni vijtah ,Jeji
pastorkyné®. Janacek rozrezal nékolik listit a sedl k pianinu. ,,Pry pékné
zpivate, tak ukazte, co umite!“ Byl piekvapen, Ze dovedu zazpivat Jentifu i
Kostelnicku z listu. A mné bylo, jako kdyby Jeniifu pro mne komponoval.
Tak mi byla hned napoprvé znama a blizka.“

Viac na: http://www.spolekcalma.cz/index.php/cz/

140 Citované podla ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 186

e
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Prehlad zakladnych verzii a Gprav libreta opery

Osud
VERZIE 1. 2. 3.
LIBRETA DEJSTVO DEJSTVO DEJSTVO
Janackova | Realistické Prelud Cudné
vizia 1903 | LUHACOVICE | RIVIERA KONZERVATORIUM
Vesely Zivot v Prepychovy Slavnostna sien, Skolska
kapeloch interiér, veselost
scenéria
juzanskych
krajin
1. verzia
1904
2. verzia Redukcia postav Zivného byt
1904
Janackova | Pridana Byt manzelov
uprava predohra, dej sa
1905 odvija v
retrospektive
Janackova
uprava
1914
Brno 1958 | Aula
Stuttgart Zékulisie
1958 divadla
Brno 2012 | Pred 15 rokmi O 4 roky Stcasnost, predohra
neskor

Kompozi¢né apravy a verzie opery

O zvlastnom osude opery Osud sved¢i aj niekol'ko
zasahov do partitury, ktoré realizoval Leos Janacek. Pokym
Fedora BartoSova respektovala a organicky zapracovavala
Janackove poziadavky v kreativnom procese tvorby libreta,
Janackove poznanie, ale aj spochybnenie kvalit libreta ¢asto
vyznamnymi osobnostami vtedajSieho kultarneho sveta, ho
viedlo v snahe dostat dielo na opernt scénu aj priebeznym
prepracovanim a dopracovanim niektorych pasézi.14

141 Konkrétne udalosti aj odkazy spojené s prepracovanim partitary
uvadzame v predchidzajucej kapitole a podkapitolach.
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Prva verzia opery

Janacek najprv skomponoval 1. dejstvo na starsiu
verziu libreta (1904).142 V druhej polovici roku komponoval
uZ na upraveny text libreta, ¢im vznikli nasledujice dejstva:

. Uvod skisky pred oponou
. Konzervatérium

o Kipele Luhacovice

. Byt Zivného

Na opise kopistu Josefa Strossa je datum 14. jiina
1905.143 Po spracovani d’alSej verzie libreta, ktora priniesla
zmeny v charakteristike aj vztahoch jednotlivyich postavi44
previedol Janacek hudobné upravy priamo do opisu
partitary s kopistom.45 Podl'a Jitiho Zahradku po dokonceni
opisu partittry vypracoval Janacek pravdepodobne v druhej
polovici roka 1905 cviény part, ktory zodpoveda nového
dramaturgickému rozvrhu dejstiev. Kopistom partu (1905)
bol sekundista a archivar orchestra brnianskeho Narodniho
divadla Hynek Svozil.146

Druha verzia brnianska

Po zapracovani zmien a dokonceni revizie dostal
Janicek od Hynka Svozila upravent partitiru aj klavirny
vytah.147 Hudobny material si vzal Janacek do Luhacovic
apo navrate sa o predvedenie opery uz zaujimal vybor
Druzstva Néarodniho divadla v Brne. O uvedeni opery Osud
informovala aj vtedajsia tla¢ s tym, Ze planovany termin
premiéry bude v marci 1907. Janacek dopisal na listky do
partitiry aj najmensie akceptovatelné a mozné orchestralne
obsadenie: 2 flauty, 1 hoboj, 2 klarinety, 2 fagoty, 2 trabky, 3
lesné rohy, 3 pozauny, slacikova sekcia 4,3,3,2,3. Jedinym

142 Starsia verzia libreta vznikla v mesiacoch marec — april 1904. List
s obsahom udalosti je uloZeny v JA MZM, sign. A 5809

143 Opis partitary je ulozeny v JA MZM sign. A 23464

144 Konkrétne zmeny uvadzame v predchadzajicej podkapitole

15 Citované podla ZAHRADKA, Jiii: Dilo v mnohém zlomové, s. 172

146 Thidem, s. 173
ﬁii

147 List je uloZeny v JA MZM, sign. A 5449
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dovodom bola jeho zla skisenost pri uvedeni Jeji
pastorkyné, ktora sa hrala s menej ako 20 orchestralnymi
hraémi. K premiére Osudu nakoniec nedoslo.48

Tretia verzia prazska

Rektorysova ponuka dala Janackovi novy podnet.
Prazské scény boli pre neho stale pritazlivé, aj ked netispech
Jeji pastokyné este neprebolel a na odmietnuti Pocatek
romdanu uz nemyslel. Prvé stretnutia osobné, pisomné aj
sprostredkované  sa  vacSinou  tykali = problému
nedramatického libreta avtomto smere oznamovali
kompetentni divadelnici a odbornici Janackovi navrhy na
pripadné prepracovanie. Dokonca sa v divadelnych kruhoch
uvazovalo aj o novom librete.149 Janacek vSak uz nechcel
minat ¢as na prepracovani libreta a 28. oktébra poslal
Skacelikovi novt verziu zaveru 1. dejstva, ktora sa dotkla aj
partitary, kde dosSlo kzmene zaveretného komentaru
Konec¢ného, Lhotského a Sudy: ,Luhacovsky roman!®
Janacek poslal Skicelikovi 14. novembra verziu zaveru 2.
dejstva a zaciatku 3. dejstva.150

Zaver 2. dejstva Janacek hudobne dorieSil
rozpracovanim motiva burky, ktorym kondila v 3. dejstve
cela opera. Zaroven zmenil aj smrt Mily, ked jej telo prinest
na scénu, aby bolo evidentné, ze tragicky zahynula.

Uvod 3. dejstva upravil samostatnou orchestralnou
spredohrou®, zrusil zavretd oponu adej zacal rannou
skiskou na konzervatoriu. Novodokomponované tseky
prepisal v partittre Hynek Svozil a Vojtéch Sevéik. V tejto
verzii priSlo aj kzmene mena hlavnej hrdinky, z Mily
Valkovej sa stala Mina.st

148 Dovody uvadzam v podkapitole 4.5 Inscenancné peripetie (ne) zaujmu
0 novu operu

149 Skacelik v liste z 27. septembra 1907 uvazuje, Ze vytvori nové libreto,
napokon pre kratkost ¢asu od navrhu upustil. Citované podla Jiti
ZAHRADKA: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 177

150 List je uloZeny v JA MZM, sing. A 5195, tiez ZAHRADKA, Jiii: Osud,
dilo v mnohém zlomové, s. 178

151 Dovody vidi Jiii ZAHRADKA v Jana¢kovom zimere odtrhnit meno
postavy od realnej Zeny s ohladom na dirigenta Celanského, ale je moZné,

P
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Ked vedenie divadla na Vinohradoch zaciatkom
roku 1907 ubezpecilo Janacka, Ze operu Osud uvedie,
Janacek partitiru z Brna stiahol.’52 Cely pripad napokon
rieSili pravni zastupcovia oboch zucastnenych stran. 28.
februara 1914 poziadal Janacek o vratenie partitary. Divadlo
mu material zaslalo 2. marca 1914 s poznadmkou, Ze Janacek
si uz uvedenie diela Osud nebude narokovat.153

Posledna verzia

Je zaujimavé, Ze verzia partitiry, ktortt Janacek
odovzdal v novembri 1907 vinohradskému divadlu a li$i od
jej findlnej verzie. KedZe nikto na partitGru pocas
uplynulych rokov nesiahol, je podla Jifiho Zahradku
pravdepodobné, Ze nové zmeny musel urobit iba Janacek po
vrateni partitary v marci 1914.154 Skladatel'ove zmeny, ktoré
v partitare opravil kopista Hynek Svozil, sa tykali:

e prepracovana ivodna scéna 3. dejstva, v orchestri je
bez zmeny, vyznamne sa zmenili vokalne party

e odstranil vystupy Kosinskej a Vervu, ostal iba zbor

e vzavere zaznie namiesto sbéla Hrazdy zborovy
tenorovy vystup

e zrusil adiv elévov nad ,,divnym*“koncom opery

e v 1. dejstve zrusil Janacek niektoré kratke hudobné
useky a vyskrtol zavereény komentar Koneéného,

Lhotského a Sudu: ,,Luhacovskyj roman!“

To, ze posledné tpravy vysli z dielne Leosa Janacka
potvrdzuje skladatelov navrh zo 16. marca 1914 Ceskej
filharménii, ked pontika orchestru k uvedeniu Sumaiovo
dité spolu aj s predohrou k 3. dejstvu opery Osud.155

Ze zmenu mena sposobila drama Jaroslav Hilberta Vina, ktora bola v tom
obdobi populdrna a dejovo blizka Janackovej opere. Nakoniec sa Janacéek
vratil k p6vodnému menu Mila. In: Osud, dilo v mnohém zlomové, s. 178
152 Podrobnosti a prietahy s uvedenim uvadzam v podkapitole 4.5 a jej
podkapitolach.

153 List je uloZzeny v JA MZM, sign. D 713

154 ZAHRADKA, Jiti: Osud, dilo v mnohém zlomoué, s. 185

155 List je ulozeny v JA MZM, sign. D 713
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ZAVER

Vzhl'adom k systematickému dlhodobému badaniu,
§tidiu a spracovaniu materialov o osobnosti Leosa Janacka
ajeho hudobnom odkaze, nie je jednoduché néajst ,biele”
miesto na mape (ne)poznania. Takmer vzdy existuja
nedostatky aj nekompletné fakty, ale akonahle sa objavia,
necakaju dlho na svoje spracovanie. Kazdé nové informacné
sasto, ktoré sa na odbornom ,trhu“ Janackovej historie
objavi, je predmetom naslednej aktivity a likvidacie dovtedy
nepoznaného. Tim uznavanych ceskych aj zahrani¢nych
muzikologov, ako aj umelecky aktivnych znalcov
Janac¢kovho diela nenartsa systematickost préace, ale dopitia
informacie o aktudlne poznatky. Najmid v inscenacnej
opernej praxi je vsdcasnosti Janacek vyznamny
konjunkturalny autor, ktory narobi ¢asto ,mnoho kriku“ pre
inakost realizicie, nazorov aj interpretacie. Nie vSetky snahy
prejda pozitivnou ,lustraciou” odbornej verejnosti a kritiky,
ale takmer vzdy nanovo zapalia vasnivé dialogy medzi
ortodoxnymi a inovativhymi ,janackovcami“. Miera
tolerancie sa d4 zistit mierou ignorancie a nadsenia.

Leos Janacek s jeho ,,nevydarenou® operou Osud je
predmetom $tudia a naslednej finalizacie mojej dizertacnej
prace. K vyznamnym predstavitelom ostatnej janackovskej
generacie patri aj moj Skolitel, ktory je autorom mnohych
analytickych,  vedeckych, vedecko-popularnych  aj
propagacnych materidlov, v ktorych zaujima odborno-
kriticky pohlad anazor s aktudlnym nadhladom, uz aj
k overenym informéiciam. Navrh na blizSie spoznanie
a analyzu Janackovej dlho neprebadanej témy, ktorti opera
Osud rozhodne pontka, ma vtiahol do prostredia, ktoré
v siéasnosti uz netape v nedostatku materidlov. Naopak,
opera Osud sa zésluhou niekolkych muzikologov -—
janackolégov — dostala (a dostava) do novych kontextov,
objavuje sa vnich Janacek, ktory nie je uz nepoznanym
samoucelnym skladatel'skym novatorom, ale vyznamnym
skladatelom, ktory na prelome storoc¢i stznel s silim,
typickym pre vtedajsie europske hudobné aj umelecké

&
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trendy. Doélezitym artefaktom vtomto badani sa stala aj
korespondencia s Kamilou I1.15¢ a libretistkou opery.

Bohatost a obsaznost zvolenej témy bol pre mna
postupne sa odkryvajicim labyrintom s hlb§im ponorom do
janackovskej problematiky. I ked’ je téma dané jednoznacne
a Specificky, nie je mozné ju spracovat len zjedného uhla
pohladu. Janacek je obrovsky komplex materidlov,
korespondencie, hudobnych nipadov a opusov, ale je aj
pracovny ,komplex“ pre vSetkych, ktori s nim pridu do
tzkeho pracovného kontaktu. Janickova tvorba v kontexte
jeho burlivého Zivota sa neda odkryvat izolovane. A ¢im viac
sa oJanacka zaujimame, ¢im viac sa mu dostavame pod
-kozu“, tym viac a aj casto konstatujeme, ako malo ho
pozname a ako malo mu rozumieme.

NEKROLOG
Vitézslav Nezval: Leos Janacek

Za slunnyjch nedeli, kdyz hmyz a vlastovky
se dotykaji telegrafnich dratu,
sledoval jsi je ze své pohovky
a kreslis noty z jejich piilobratii.

Ci je to stivevlik, jenZ chytd na krovky
slunce, jak do sklicek aparatu?

Ty lustis vasnivé své krizovky,

Jjez vecer zaplanou jak hvézdy agatu.
Nov hrobka z opery, jez zaii atlasem,
ti vrati v smrti hvézdnym rozhlasem
hudbu, k niz taktovals i ve snach ze zvyku.
Ulehnuv do rakve omylem,
dal jsi se uspat no¢nim motalem
a zmizel bez zapisniku.

156 Kamila I. sa zvykne oznacovat Kamila Urvalkov4, Kamila II. bola

Kamila Stosslova.
o
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Mgr. et Bc. Anna BREZANIOVA
ZUS Zilina

HUDOBNE PRIPRAVY
NA SLAVNOSTNU SV. OMSU
S PAPEZOM FRANTISKOM

Music preparations for the celebration of Holy Mass with
Pope Francis

Abstract. Liturgical music is a part of every celebration of the Holy Mass,
which was an integral part of the celebration of the Eucharist with the
Holy Father Francis in Sastin. The preparation of the musical part of the
celebration of this Holy Mass was entrusted to a Jesuit priest — professor
of liturgy and musician — professional oboist Vlastimil Dufek SJ, who
invited Vladimir Kopec to collaborate. Vlastimil Dufka is also one of the
founders of the Chorus Salvatoris.

Keywords. Liturgical music. Holy Father Francis. Sastin.

Stucastou kazdého slavenia svitej omsSe je aj
liturgickd hudba, ktora bola neoddelitelnou stcéastou aj
slavenia Eucharistie so Sviitym Otcom Frantiskom v Sastine,
15. septembra 2021. Priprava hudobnej casti slvenia tejto
svatej omse bola zverena jezuitskému knazovi — profesorovi
liturgiky a hudobnikovi — profesiondlnemu hobojistovi
Vlastimilovi Dufkovi SJ, ktory si do spoluprace prizval
Vladimira Kopca. Vlastimil Dufka je tiez jednym zo
zakladatel'ov chramového zboru Chorus Salvatoris.

Chramovy  zbor Chorus  Salvatoris posobi
v jezuitskom Kostole NajsvitejSieho Spasitela v Bratislave.
Hudobna tradicia v jezuitskom kostole siaha s prestavkami
az do 17. storocia. Chorus Salvatoris na niu nadviazal v roku
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1990, ked ho sosStudentmi VSMU a Konzervatdria
zalozil Vlastimil Dufka SJ. Chorus Salvatoris nadvazuje
na staroént bohatti tradiciu liturgickej hudby svojho
chramu. Vo svojom rozsiahlom repertodri ma duchovné
skladby vsSetkych stylovych obdobi od gregoridnskeho
chordlu cez skladby renesanénych, barokovych ¢i
romantickych skladatelov az po ¢ernosské spiritualy, spevy
byzantsko-slovanskej liturgie a kompozicie stcasnych
skladatel'ov. Okrem domovského kostola zbor ucinkuje aj
vinych chramoch Bratislavy a Slovenska. Dobré meno
slovenského zborového spevu $iril aj svojimi vystipeniami
v Nemecku, Cesku, Mad’arsku, Raktisku, Pol'sku, Taliansku
a Francuazsku.

Vladimir Kopec je skladatel, sacasny organista
v Katedrale sv. Emerama v Nitre a dirigent katedralneho
spevackeho zboru Psallite Deo, ktory pocas Stadia v Rime
posobil ako organista a spevak v zbore Vikariatu mesta
Vatikan v Bazilike sv. Petra a poc¢as oms$i a audiencii papeza
Benedikta XVI.

Hudobna spolupraca vybranych zborov a orchestra

Dal$imi spolupracovnikmi na priprave hudby boli
dirigenti a spevacke zbory z viaceryjch miest Slovenska:
Rébert Mésaros a Zuzana Buchova Holickova (Chorus
Salvatoris, Jezuitsky kostol Bratislava), Viladimir Kopec
(Psallite Deo, Nitra), Martin Holiibek (Piarissimo, Trenc¢in),
Eva Molekova (Chramovy zbor baziliky Sedembolestnej
Panny Marie, Sastin), Hilda Gulyas (Zbor konzervatéria,
Bratislava) a spevaci z mladeznickeho zboru ,,Osmickari® z
jezuitského kostola Najsvitejsieho Spasitela v Bratislave.
Vyberom z tychto Siestich zborov bol zostaveny 105-¢lenny
zbor, ktory pod vedenim Réberta Mésarosa a Zuzany
Buchovej Holickovej spieval na slavnostnej sv. omSi v
Sastine. Zalm a niektoré sblové casti liturgickych spevov
uviedli solisti Hilda Gulyas, Maria Zajickova Krdlikova a
Marek Cepko.
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Zbor sprevadzal 26-clenny orchester zostaveny z
profesionalnych hudobnikov. Koncertnym majstrom tohto
orchestra bol popredny slovensky huslista Juraj Tomka.

Proces pripravy a nastudovania hudobnej casti
liturgie, ktory velmi intenzivne prebiehal pocas niekol'kych
tyzdnov prechiddzal do fazy, kedy hudobnici celkovo
absolvovali tri skasky, ktoré prebiehali v Kostole
Sedembolestnej Panny Marie v Petrzalke. SkiSobny proces
bol zaviSeny generdlnou skaskou 14. septembra 2021
priamo v Sastine, a napokon slavenim Eucharistie so Svitym
Otcom Frantiskom 15. septembra o 10.00 hod.

Hudobna dramaturgia

Od koho, ¢oho zavisel vijber piesni? Vznikli
nové kompozicie piesni vyslovene k tejto
prilezZitosti?

Samotny charakter slavenia a liturgia urcuje
zékladné linie vyberu textov a tieZ ¢iasto¢ne aj hudby, hoci
hudobna realizdcia by mohla byt organizovana réznym
spOsobom.

Za organiziciu liturgie v Sastine bol zodpovedny
vdp. Vladimir Kis, ktory poziadal a poveril hudobnou
strankou slavenia prave Vlastimila Dufku SJ, a ten si prizval
Vladimira Kopca. Ich komunikacia sa uskutoc¢nila niekedy
na prelome mesiacov jun — jil. Nemali teda vel'a ¢asu urobit
napriklad nejaky konkurz na nové kompozicie, atd.
Zakladny vyber spevov robila trojica panov: Vladimir Kis,
Vladimir Kopec a Vlastimil Dufka.

Prirodzene, vSetkym bolo jasné, Ze nepoOjde o
koncert, ale o pripravu hudby k sldveniu Eucharistie
s dorazom a cielom zapojenia I'udu do slavenia. To bolo
prvoradé kritérium. Taktiez zhoda v tom, Ze do hudobne;j
realizicie zaangazujii komorny orchester. ISlo o bezné
obsadenie orchestra, pre ktoré Vladimir Kopec uz predtym
komponoval, a na druhej strane Vlastimil Dufka mal k
dispozicii orchestralne verzie niektorych spevov (Sanctus,
Agnus Dei, Aleluja, Amen — do ktorych uz len potrebovali

doplnit fagot).
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Na orchestralnych tupravach liturgickych spevov
spolupracovali viaceri umelci: skladatel a violoncelista
Gregor Reges, spominany Vladimir Kopec a Ondiej Mtcka z
Brna. Mnohé skladby, vdaka tymto hudobnikom, prvykrat
zazneli v orchestralnej verzii na slaveni so Svatym Otcom.
Nanovo skomponovany bol vers pred evanjeliom.

Hudba pocas slavenia so Sviitym Otcom

Vyber liturgickej hudby bol zostaveny tak, aby z
velkej Casti umoznoval tcast veriacich na speve. Okrem
spevov z Jednotného katolickeho spevnika (O, Maria
bolestiva, JKS 394, zbor. tprava: Dusan Bill; Zdrav "bud’
Kriste Najmocnejsi, JKS 299) a Liturgického spevnika I
(Gloria B, LS 648; Krédo I, LS 611) zaznela zhudobnena 3.
formula tdkonu kajacnosti, sekvencia Stabat Mater,
responzoériovy zalm, antifétna Radujte sa na Gvod sv.
prijimania a hymnus, Gprava gregorianskeho choralu Iesu
dulcis memoria — Ked’, Jezis sladky spominam, ktoré
skomponoval a upravil Vladimir Kopec. Z pera toho istého
autora zaznelo aj 4-hlasné moteto Tu es Petrus, ktorym
zbor privital Svitého Otca Frantiska v areali Sastina este
pred slavenim Eucharistie. Moteto Tu es Petrus napisal
Kopec este pocas svojho pobytu v Rime, ale venoval ho pri
tejto prileZitosti papezovi Franti$kovi. Dal$imi autormi,
ktori kompozic¢ne prispeli k slavnosti boli Maria Jasurdova
(aklamacia k prosbam veriacich), Monika Juhasova (spev
pocas uctenia si sochy Sedembolestnej Panny Marie,
Maria, Matka bolestna) a Vlastimil Dufka SJ (spev k
priprave obetnych darov, Kde je laska opravdivas7; spev
pocas sv. prijimania Nas Pan prebijjva v nas).

157 Zaznam piesne Kde je laska opravdiva (s6lo spev Maria Zajickova

Kralikova):
P

https://www.youtube.com/watch?v=WiQAyN1xfgl

176



AFA 10/2021 ISSN 2453-9694

Kompletny zoznam kompozicii pocas slavenia
Eucharistie so Svitym Otcom v Sastine:

1. Tu es Petrus (V. Kopec)

2. O, Maria bolestiva (JKS 394, M. Schneider-

Trnavsky)

3. Kyrie eleison (V. Kopec)

4. Gloria (LS 1., ¢. 648)

5. Zalm (V. Kopec)

6. Sekvencia (upr. V. Kopec)

7. Alleluia (F. O’Carroll/Ch. Walker, upr. O. Mucka)

8. Alelujovy vers (V. Kopec)

9. Vyznanie viery (LS 1., ¢. 611, Maria M.)

10. Spolo¢né modlitby veriacich (M. Jasurdova)

11. Kde je laska opravdiva (V. Dufka SJ, upr. G.

Reges)

12. Sanctus (Y. Olivet, upr. G. Reges)

13. Amen (M. Haugen, upr. O. Mucka)

14. Agnus Dei (M. Wittal, Gpr. G. Reges)

15. Antiféna — Radujte sa (V. Kopec)

16. N4§ Pan prebyva v nés (V. Dufka SJ, upr. G.

Reges)

17. Zdrav’ bud, Kriste najmocnejs$i (JKS 299, M.

Schneider-Trnavsky)

18. Ked, Jezis sladky spominam (J. Silan/V. Kopec)

19. Bud vidy pozdravend (J. Siedlecki/T.

Jarynkiewicz)

20. Pane, chvalime ta (Taizé)

21. Méria, Matka bolestna (M. Juhasovéa)

22. Entrata festiva (F. Peeters)

Hudobné dramaturgia sldvnosti Sedembolestnej
Panny Mérie, Patronky Slovenska umocnila vyznam sviatku
spevmi s marianskou tematikou (O, Maria, bolestiva; Stabat
Mater; Maria, Matka bolestnd). Sprevadzanie slavenia so
Sviatym Otcom FrantiSkom bolo pre vSetkych spevakov aj
inStrumentalistov vzicnou a mimoriadnou udalostou.

&
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Technické zabezpecenie

Pomer orchestra a zboru bol voleny aj na zaklade
doteraj$ich skisenosti Vlastimila Dufku - napriklad
z pripravy hudby na blahoreéenie Titusa Zemana, kde bol
k dispozicii o nie¢o mensi zbor a orchester. Vsetko vsak
zaviselo od priestoru — rozmerov podia. Martin Kralovic,
ktory mal na starosti pripravu prostredia, podii, to napokon
zabezpecil tak, aby sa tam pomestilo okolo 100 spevakov. Od
toho sa vyvinul stav orchestra. Vlastimil vedel, ze ked do
orchestra pozve profesionalnych hudobnikov, tak komorny
orchester okolo 26 hudobnikov bude stacit.58 Kazdy nastroj,
resp. pult bol samostatne ozvuceny, ¢im sa dokonale priblizil
celkovy zvuk aj posluchidcom radii, televizii pri priamom
prenose.

Priaznivé pocasie tomu len dopomohlo, a tak pttnici
zo Sirokych kttov mali moznost zazit neskutoéna atmosféru
tohto velkého skuto¢ného duchovného daru — stretnutia so
Svatym Otcom za podpory tak kvalitne pripravenej
hudobnej produkcie, ktora cela tito udalost vystupniovala na
zazitok na cely Zivot.

Mne osobne sa slzy do oc¢i vnarali pri prichode
Sviatého Otca za sprievodu slavnostného Tu es Petrus. Uz
sen“ byt priamym ¢lankom orchestra a vnimat hudbu z jej
subjektivnej stranky bol velky zazitok a dar. A byt sticastou
toho hlavného — stretnutia so Sviatym Otcom, kde orchester
bol v podstate sprievodnym javom, predstavoval mega balik
vSetkjch tych darov. Byt tam — bolo silné, velkolepé
aneuveritelne krasne. Emoécia spojena s pritomnostou
papeza Frantiska a sti¢asne reprodukovanim hudby mi silno
utkvie vsrdci a vpamiti. Takato prilezitost a moZznost
spolupodielat sa na niecom takom, sa asi sotva este niekedy
zopakuje. Kiezby!

158 Materialy a odpovede na otézky boli poskytnuté patrom Vlastimilom
Dufkom SJ. Autorkou prilozenej fotodokumentacie je Veronika Stubrnova.
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Redakéna poznamka

Mgr. Anna Brezaniovd (1990) pochadza z Rajca. Podas $tidia na Zilinskej
univerzite v Ziline (2008-2013), v odbore aplikovani matematika,
pokradovala na Zilinskom konzervatériu (2010-2016), zdokonalovala sa
v hre na klarinete pod pedagogickym vedenim Mgr. art Pavla Seligu. Od
roku 2013 je pedagoégom ZUS Ferka Spaniho v Ziline. Je spoluzakladatel’kou
komorného zoskupenia AdHoc Orchestra (2012), ktorého taziskom je
predovsetkym filmové a popularna hudba a $pecializuje sa na ich originalne
prepracovanie, ktoré podava tomu novy pohlad. Je ¢lenkou dychového Tria
Avante, ktoré sa zameriava na vaznu a siéasntt hudbu. Momentélne konéi
$tidium na FMU v hre na klarinete u Mgr. art Ronalda Sebestu, ArtD.

Skiiska zboru s orchestrom, Kostol Sedembolestnej Panny Maria,
Bratislava — Petrzalka
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Skuska zboru s orchestrom dmgent Rébert Mésaros
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Svity Otec FrantiSek, Sastin 15.9.2021
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Ing. et BcA. Adam GRYGAR
2. ro¢nik Mgr. §tadia
Katedra vokalnej interpretacie

Tri ostravské reminiscencie

Pucciniho Tosca je jednim z nejslavnéjsich a nejhranéjsich opernich dél.
Mozna i diky koronavirové krizi byla tato opera neplanované zarazena do
repertoaru Narodniho divadla moravskoslezského. Pripomindame si také
sté vgroc¢t od pruvntho uvedeni v tomto divadle. Vzhledem k soucasnym
opatrenim se obé premiéry odehraly bez divakii, pouze prostiednictvim
Zivého streamu televize Noe.

ReZie se wujal teditel Narodniho divadla
moravskoslezského Jiri Nekvasil. Scénografem byl Daniel
Dvorak a kostymy navrhla Marta Roszkopfova. Je nutno
Fici, ze v tomto sloZeni se koncepce mimoradné povedla po
vsech strankach. Nejsou zde pouzity moderni vystrelky, ale
inscenace se nese prevazné v klasickém duchu. Zajimavy byl
také rozhovor v pauze piedstaveni se scénografem Danielem
Dvorakem, ktery poznamenal:

»Divaci obcas nelibé nesou, kdyz se misto na
Andélském hradé hraje u benzinové pumpy. Vidy se
s panem rezisérem snazime vytvorit takovou koncepci,
ktera uspokoji ty, kteri maji radi soudobé divadlo a pritom
se neptic¢i duchu klasického dila.”

Zajimavé bylo také umisténi sboru v zavéru 1. dé€jstvi
Te Deum na prazdny balkén a galerii divadla.

Scénu prvniho déjstvi tvori kulisa barokniho
interiéru kostela, kterdA je doplnéna jen =zakladnimi
dekoracemi: socha madony, velké mnozstvi hoticich svicek,
obraz Mari Magdalény, ktera vzhlizi k nebi... Ve druhém
déjstvi dominuji dvoukiidlé dvetre, nad kterymi je ,Bozi
oko“. Po obou stranach se nachézeji jesté dalsi dvoje dvere.
Za jednémi z nich mzeme vidét chodbu s rozmazanou krvi
na zdi. Tento prostor doplnuje psaci sttl, pohovka, zrcadlo a
obrovské svicny. Vzavéru druhého déjstvi, kdy Tosca
zavrazdi Scarpiu, si uvédomi, Ze se nejedna o divadelni hru,
ale o skutecnost. Po této vrazdé se prichazi uklonit pred
oponu, kde zni nahrany potlesk. Timto si uvédomuje krutou

P

184



AFA 10/2021 ISSN 2453-9694

realitu. Treti déjstvi predstavuje divadelni jevisté, které jako
by kulisaci nestihli uklidit v pfedchozim jednani. Ptibyla zde
jen zmensena maketa Andélského hradu, ale také plechovy
kontejner s travnatou stirechou, kde se pasou dvé ovecky.
Tento kontejner slouzi jako Zalainikova pracovna.

Zdroj https: www.klasikaplus.cz/reflexe-2/itemlist/tag/tosca

Tosca je opera o trech jednanich italského skladatele
Giacoma Pucciniho na libreto, které napsali Luigi Illica a
Giuseppe Giacosa. Premiéra se uskutecnila 14. ledna 1900
v Rimé v divadle Teatro Costanzi. D&j se odehrava v Rimé
véervnu 1800 vdobé, kdy Italie byla ohrozena invazi
Napoleona. Je zde vyobrazen vasnivy milostny vztah,
muceni, vrazdy i sebevrazdy. V roce 1889 vidél Puccini
Sardouovu hru La Tosca, ktera ho uchvatila, a v roce 1895
ziskal prava kjejimu zhudebnéni. Premiéra Tosky se
odehravala v dobé nepokojii v Rimé. Dobova kritika dilo
strhala, ale u vefejnosti méla obrovsky tspéch. Po hudebni
strance je Tosca strukturovana jako prokomponovana forma
s ariemi, recitativy, sbory do jednotného prvku. Jsou zde
pouzity takzvané wagnerovské leitmotivy.

Hlavni roli obdivované zpévacky Florii Tosky
ztvéarnila Petra Alvarez Simkova. Jeji Tosca je od zadatku do
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konce presvédciva, herecky i pévecky uvéritelna. Jeji
mladodramaticky hlas zn€l vroucné a barevné. Celkové roli
vygradovala az do posledniho vydechu s uvazenym
rozvrstvenim sil. Jeji partner, malit Cavaradossi v podani
Martina Srejmy byl také skvélou volbou. Tvorili spolu
vyrovnany a uvéfitelny milenecky par. Martin Srejma
excelentné ztvarnil postavu Cavaradossiho, i kdyz se
s veristickym repertoarem castéji nestyka. Jeho tenor znél
kristalove s krasnou kantilénou a pevnymi vyskami. Barona
Scarpiu ztvarnil slovensky barytonista Daniel Capkovic.
Jeho ztvarnéni postavy bylo ohromujici. Krasnou barvu
hlasu a vyrazové prostiedky vyuZil v zadvéru prvniho déjstvi.
Jeho Te Deum bylo dechberouci. Celkové obsazeni téchto tii
hlavnich roli bylo vyvaZené. V mensi roli Kostelnika se
predstavil staly sélista NDM Martin Gurbal’, ktery zaujal
svou hlasovou priraznosti. V dalSich rolich vystoupili:
David Nykl v roli Angelottiho, Vdclav Cizek v roli Spoletty,
Petr Urbanek v roli Sciarrona a Waldemar Wieczorek v roli
Zalainika. Vzhledem k rozsahu téchto roli byly vice ¢i méné
adekvatné obsazeny. Ve tietim déjstvi zazpivala roli Pastjie
mladistvym sopranem Lucie Diehelova z Operniho studia
NDM, které vede Lenka Zivockia. Dirigentem druhé
premiéry Tosky byl hudebni feditel NDM, Marek Sedivy.
Jeho pojeti bylo vyvazené a dobte promyslené. Orchestr zné€l
kompaktné s velkou dynamickou i vyrazovou skalou. Totéz
plati o sboru pod vedenim Jurije Galatenka a détského
operniho studia pod vedenim Lenky Zivocké.

Cely zivy prenos druhé premiéry realizovala televize
Noe. Zvukovy prenos byl vyborny. Také obrazova kvalita a
prusttihy detaild vSech postav byly vkusné zpracované. O
prestavkach divaci mohli vidét predtocené rozhovory
s hlavnimi protagonisty a vedenim divadla. Je velké skoda,
Ze jesté asi dlouhou dobu toto ani jina predstaveni nebudou
moci vidét divaci naZivo, protoze ostravski Tosca rozhodné
stoji za zhlédnuti. Na druhou stranu, toto vyborné
predstaveni se diky televiznimu prenosu dostalo k velkému
poctu divaki. Na socialnich sitich divadla se mtizeme docist,
Ze prvni premiéru v televizi vid€lo 137 000, na webu televize
3000, na youtube 3600 divakd, druhou premiéru si
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nenechalo ujit 98 000 divaki. To je v celkovém souctu
241 000 divaku proti kapacité hledisté divadla, které pojme
517 divakd. V dnesni té€zké dobé€ to byl skvély pocin, o cemz
svédci velky divacky ohlas.

Derniéra Sostakovi¢ovy Lady Macbeth Mcenského
ujezdu

Recenze na piredstaveni 2. 10. 2020

Dmitrij Sostakovi¢ sloZil tuto operu v pouhijch 24 letech. Namétem mu
byla Leskova novela stéjného ndzvu, kterou zpracoval do libretni podoby
Alexandr Preis. Lady Macbeth byla poprvé provedena v Leningradé 22.
ledna 1934. O dva dny pozdéji byla premiérovana v Moskvé. Inscenace se
tesily obrovskému tspéchu, dockaly se 180 repriz. Vroce 1936 vysly
élanky, které kritizovaly Sostakovicovu hudbu. V téchto élancich se psalo
»Chaos misto hudby“ a skladatel byl obvinén z ,krajntho formalismu®,
»hrubého naturalismu® a ,,melodické ubohosti“. Az do roku 1963 se tato
opera nehrdla. Od roku 1963 byla totalné prepracovdana a zmeénil se i
nazev na Katérina Izmajlova. Az od roku 2000 jsme mohli vidét inscenacit
v ptivodni verzi, napr. v Narodnim divadle.

V Ostravé v ramci dramaturgické fady Operni hity
dvacatého stoleti byla Lady Macbeth uvedena 8. biezna
2018.

Rezijniho nastudovani se zhostil feditel Narodniho
divadla moravskoslezského, Jifi Nekvasil. Hudebniho
nastudovani se ujal dirigent Jakub Klecker. Scénu navrhl
Daniel Dvorak, kostymy Marta Roskopfova a choreografii
Marek Svobodnik. Sborové party nastudoval Jurij
Galatenko a dramaturgii Eva Mikulaskova.

Ostravska inscenace oplyva prudkymi kontrasty. Na
prvni pohled jsou to Saty Katériny, které symbolizuji vysoké
postaveni Zeny kupce. Katérina je po citové strance chladna,
ale posedla chticem, ktery v ni jeji manzel Zinovij Borisovic¢
nedokazal nikdy vzplanout. Naproti tomu je cely jejich statek
plny Spiny a alkoholu, nadeniki a zbidacenych muzika.
Vtomto prosttedi se dobfe darfi novému priruc¢imu
Sergejovi, ktery pred zraky vSech brutalné znésilni Axinju.
Pak si také troufne na Katérinu, je to spi§ marny boj, ktery
vyzni jako groteska. Katérina posléze se poddava Sergejovi
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navzdory slibu manzelovi i podeziravému tchanovi, ktery ji
porad Sikanuje svymi pozadavky.

Déj opery ma silné zvraty v rychlém tempu. Kdyz
tchan Boris prednese knézi smrtelnou zpovéd (otravila ho
Katérina), vraci se zobchodnich cest jeji manzel Zinovij
Borisovi¢ a naléza svou zenu s milencem. Katérina a Sergej
uskrti Borise Zinovije a ukryji ho do sklepa. Timto se stane
Katérina vdovou a spolu se Sergejem miri k oltari. Najednou
dojde ke zvratu, kdy se objevi opily zbidaceny muzik a
nalezne mrtvolu a upozorni policii. Osud Katériny a Sergeje
je zpéletén. Ctvrté déjstvi se odehrava na Sibifi, kde jsou oba
milenecti vrazi prevezeni. Sergejova laska ke Katériné
uhasing, naopak tomu je u Katériny. Sergej pod lsti vymami
po Katérin€ jeji puncochy pod vidinou sexu s trestankyni
Sonétkou. Posledni a také smrteln4 rana Sergeje Katériné
vSak neziistane bez finalni pomsty...

Zdroj https://polar.cz/zpravy/pr/11000013329/ostravska-lady-

macbeth-mcenskeho-ujezdu-mela-uspech-v-bratislave

Derniéra se neobesla bez problémil souvisejicich
s pandemii Covid 19. Na posledni chvili zaskodcil v roli
Sergeje rusky tenorista Alexey Korasev. Martin Barta a Josef
Moravec byli ¢erstvé po vyléceni z nemoci Covid 19. S touto
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inscenaci mélo hostovat Narodni divadlo moravskoslezské
6. 10. do Statni opery vPraze vramci Festivalu
mimoprazskych divadel. Toto hostovani muselo byt zruseno
v souladu s vladnimi restrikcemi.

Vitomto predstaveni vévodila predstavitelka
Katériny, Iordanka Derilova (za tuto roli ziskala Cenu
Jantar) jez dokazala vtak narocné roli, kdy prakticky
nesejde zjevisté ztvarnit sugestivné dramaticky vypjaté
pasaze i lyrické momenty. V roli Zinovije Borisovice,
manzela Katériny se predstavil Josef Moravec se skvéle
zné€jicimi vyskami a intonacni piesnosti. Martin Barta v roli
kupce Borise Timofejevice presvédcil jak po herecké strance,
tak po pévecké. Ztvarnil protivného a otravného tchana
skvéle. Jeho dramaticky baryton této postavé naramné
svédéi. Tenorista Alexej Kosarev zaujal od prvniho
okamziku sugestivnim znasiliovanim Axinje, dale skvéle
zvladl prerod do lyrické polohy pii zamilovani do Katériny a
posléze do Istivého muze, kterému nezalezi na Zadnych
hodnotach. Tento tenorista disponuje krasné zabarvenym
témbrem hlasu, vyrazovou i péveckou prirozenosti. Axinju
ztvarnila Soria Godarska s bravurou. Knéz basisty Martina
Gurbal“a disponoval krasné klenutymi frazemi a zbidaceny
muzik Rudolfa Mednanského se predstavil s nasazenim
v komické scéné, kterd kondéi tragédii. Mezzosopranistka
Anna Nitrova v roli Sonétky na konci 4. déjstvi se vyborné
vypotradala sroli trestankyné. Ostatni solisté v mensSich
rolich si vedli velice obstojné.

Orchestr pod vedenim Jakuba Kleckera znél
kompaktné, vyrovnaneé se skadlou dynamickych i rytmickych
zmén. Vytecné bylo presunuti nékterych dechovych néstroji
do pracovnich lozi. V partitufe se objevuje mnoho
instrumentalnich s6l: housle, violoncello, kontrafagot...
Bohuzel houslova so6la nebyla prednesena v dobré ténové
kultufe.Sbor pod vedenim Jurije Galatenka znél
grandi6ézn€. Se samoziejmou intonaéni i rytmickou
presnosti a vyvazenosti hlasti v celkové dynamické skale.
Neékteri sboristé byli také angazovani do mensich s6lovych
roli, se kterymi se popasovali velmi dobre.

Celkové hodnotim tuto derniéru na velmi vysoké
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arovni po vSech strankach. Jakoby umeélci i divaci védéli, ze
to je na dlouhou dobu posledni predstaveni. Derniéra Lady
Macbeth Mcenského tjezdu si vyslouzila od divakd
~standing ovation“ a mnoho opon.

Dama s kaméliami vo Verdiho spracovani

Vsobotu 27. listopadu 2021 se uskutecnila repriza operniho hitu La
traviata v Narodnim divadle moravskoslezském. Premiéra tohoto titulu
vnovém nastudovani Narodniho divadla moravskoslezského se
uskutecnila 3. kvétna 2018.

Giuseppe Verdi slozil operu La traviata na ndmét
romanu Alexandra Dumase mladsiho snizvem Dama
s kaméliemi. Premiéra 6. kvétna 1854 v Teatro La Fenice
v Benatkach se tésila velkého tuspéchu. Autorem libreta je
Francesco Maria Piave. V dnes$ni dobé€ patri La traviata
k pilifim repertoaru vétsiny opernich doma po celém svété.

V prvnim déjstvi znadm4 parizska kurtizana Violetta
Valéry porada vecirek ve svém domé, na ktery ptichazi i
Alfred Germont, ktery Violettu jiZz dlouho miluje. Violetté se
béhem vecirku ud€éla nevolno, vsichni odejdou az na Alfreda,
ktery ji vyzna lasku. Ona vSak nevéri, Ze by ji nékdo mohl
milovat a tak se Alfredovi vysmiva. Posléze pochopi, Ze
Alfred mysli sva slova vazné a dava mu kvét kamélie s tim,
aby jej vratil, kdyz uvadne. Violetta sni o lasce k muzi, pak se
ale vysméje sama sobé a opévuje krasu bohémského zivota a
svobody.

Ve druhém déjstvi o tfi meésice pozdéji spolu ziji
Violetta a Alfred ve venkovské vile. Alfred odjizdi fesit svou
financ¢ni situaci a mezitim navstivi Violettu Alfredtiv otec
Giorgio Germont. Piemlouv4 ji, aby se s Alfredem rozesla.
Violettu nakonec piesvédci a ona pise Alfredovi dopis na
rozloucenou. Nez ho stihne odeslat, vraci se Alfred a ona ho
ujistuje o své lasce. Poté Violetta odjizdi do Parize a
Alfredovi preda sluha jeji dopis na rozloucenou. Ten ji ze
zarlivosti pronéasleduje. V patdch mu je jeho otec, aby
ochrénil Violettu pred Alfredovym hnévem.

Po proméné se na vecirku Flory se schazeji hosté.
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Prichazi také Alfred a vyhravdA mnoho penéz v kartich.
Taktéz prichazi Violetta v doprovodu barona Douphola, ke
kterému predstira lasku. Alfred ztropi Zarlivou scénu a prede
vSemi Violettu urazi. Jeho otec se ho ziekne.

Ve tretim dé€jstvi se zdravotni stav Violetty prudce
horsi a pomalu umira ve svém byté. Vzpomina na karneval a
¢te si dopis od Giorgia Germona. Piichazi za ni Alfred a sni
spolu o spole¢ném zivoteé, i kdyz je to marna nad€je. Prichazi
také otec Alfreda a lituje, Ze branil jejich vztahu. Na konci
Violetta predava Alfredovi medailonek na paméatku, kdy uz
poznéava, ze by méla pro koho Zzit, umira.

www.ostravainfo.cz/cz/akce/divadlo/144688-giuseppe-
verdi-la-traviata.html

Zdroj https:

Ostravska inscenace se nese v klasickém duchu a je
zasazena do doby vzniku predlohy Alexandra Dumase
mladsiho tj. polovina 19. stoleti. Krasné barevné roby dam a
fraky panti navrhla Alena Schdferova. Scéné Michala
Syrového vévodi lustr s desitkami zarovek, ktery je ukotven
pomoci tahel a v nékterych scénach je vyuzit i jako postel.
Scéna je svétld a predstavuje prosklenou halu Violettina
domu, za niZ jsou pouzity svételné efekty dotvarejici
atmosféru. Rezie se ujala Bohuslava Kraé¢marovd, ktera je
vNarodnim divadle zameéstnand jako inspicientka a
asistentka rezie jiz dvacet let. Rezijni pristup Kraémarové cti
po vSech strankach libreto a nepousti se do zbyte¢nych
rezisérskych excesti. Do pribéhu pridala némou ¢inoherni
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postavu Alexandra Dumase mladsiho, ktery je zrcadlem
spolec¢nosti. Tuto tlohu vyteéné sehral Vit Rolecek s mnoha
vyrazovymi prostiedky.

Violettu Valéry predstavila makedonska sopranistka
Milena Arsovskd. Musim podotknout, Ze se od premiéry
sroli naprosto ztotoznila. Violettu ztvarnila skvéle po
herecké strance, po pévecké strance bych si predstavoval
v nékterych mistech vétsi dramaticnost, kterou tahle mlad4
pé€vkyné prozatim postrada. Nicméné jeji hlasovy témbr je
velice prijemny na poslech. NejkrasnéjsSim momentem byla
arie na konci opery Teneste la promessa.

Violettingm partnerem Alfredem se stal na tomto
predstaveni Martin Srejma. Tento pévec ma pro své
dispozice mnohooborové uplatnéni. Po vSech strankach
predvedl skvély pévecky i herecky vykon.

Svatopluk Sem za roli Giorgio Germonta ziskal
vroce 2017 cenu Thélie vinscenaci La traviaty v Ceskych
Budéjovicich. Roli ma vystavenou moc dobfte. Jediné, co by
bylo mozné podotknout je v€k pévce, ktery je podobné stary,
jako jeho syn.

Martin Gurbal® jako Doktor Grenvil potvrdil své
vytecné pévecké i herecké kvality. Michaela Zajmi vdechla
Frofe Bervoix puc bohaté a nékdy i zlomyslné panicky.
V péveckém projevu ji nechybél nadhled a dostate¢na
dramaticnost. Vmensich rolich se predstavili: Marcela
Gurbal'ovd jako Annina, Vdaclav Morys jako Gastone,
Roman Vlkovi¢ jako Baron Douphol, Petr Urbdnek jako
Markyz D’Obigny, Ales Burda jako Giuseppe, Erik Ondrus
jako Sluha u Flory a Tomasz Suchdnek jako Posluha.

Orchestr i sbor narodniho divadla
moravskoslezského znél kompaktné a vyvazené s velkou
skalou dynamickych i vyrazovych prvkd pod taktovkou
Adama Sedlického.

La traviata je na repertoaru Narodniho divadla
moravskoslezského jiz ctvrtou sezéonu a tési se velkého
aspéchu u publika. Inscenace je dobie propracovana a
kazdou reprizou ziskava vétsitho nadhledu a ¢im dal lepsimu
propracovani. BohuZel vzhledem k epidemickym pravidlim
ohledné covidu 19 nemohlo byt plné hledisté divakd, jak
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jsme u této inscenace zvykli. Prichody sboru a soélisti
z hledisté se musely pozménit. Ostravskou La traviatu
hodnotim na velmi vysoké trovni po vSech strankach,
vyhybé se modernim excestim a vykony vSech predstaviteli
jsou velmi kvalitni.
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Bc. Sotia BENKOVA
2. ro¢nik Mgr. §tadia
Katedra vokalnej interpretacie

HUDOBNA JESEN V CIFERI

V poradi uz 23. ro¢nik Jesenného cyklu koncertov (JCK) v Ciferi vyvrcholil
posobivgm umeleckym vgkonom dvoch interpretov. Skladby skladatelov
19. a 20. storocia zneli Domom kultiry v podani sopranistky Marie
Tajtakovej a klaviristu isaxofonistu Ladislava Fancovica. Vynikajiica
interpretacia diel vpodani oboch umelcov vyrazne podciarkla
vynimocnost komorného koncertu — ato pri prileZitosti oslavy 730.
vyrocia prvej pisomnej zmienky o obci Cifer.

23.rocnik

Maria Tajtakova a Ladislav Fancovicé
na zavere¢nom koncerte v rameci Jesenného cyklu koncertov v Ciferi.
Foto: Soria Benkova

Opernd spevacka Maria Tajtdkovd, ktora
debutovala vroku 2009 viulohe Lucie di Lammermoor
zrovnomennej opery Gaetana Donizettiho v Statnom
divadle v KoSiciach, sa predstavila uZz v mnohych opernych
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produkciach doma i v zahranic¢i.’s9 Okrem toho sa intenzivne
venuje aj koncertnej ¢innosti (Cesk4 republika, Rakisko,
Nemecko, Taliansko, Chorvatsko, Holandsko, Svédsko,
Spanielsko, Japonsko), kde sa popri opere zameriava aj na
komornt hudbu, zvlast na interpreticii piesni 19. a 20.
storocia vratane slovenskych skladatelov.

Ladislav  Fancovié, vyznamny  predstavitel
eurépskeho interpretacného umenia, je uznavanym
klavirnym soélistom ikomornym hra¢om na domécich i
zahrani¢nych poédidch. Vo svojom repertoari ma vyse 20
klavirnych koncertov, spolupracuje s mnohymi
orchestralnymi telesami pod taktovkou vyznamnjch
dirigentov. ZaloZil swingovy orchester Fats Jazz Band, ktory
interpretuje autenticki hudbu 20. a 40. rokov minulého
storocia americkej, ceskej a domacej hudobnej scény. Od
roku 2013 sa venuje aj hre na saxofone, zalozil saxofénové
kvarteto Pressburg Saxophone Quartet, dokonca je
zanieteny zberatel tohto ,zlatého“ nastroja a jeden
z hlavnych propagatorov vyuzitia saxofénu vo vaznej hudbe.

Program komorného koncertu vniesol posluchacov
do tajov hudby z prelomu 19. a 20. storo¢ia az po sticasnost.
Prvymi piesniami francazskych skladatelov Gabriela
Faurého a Henriho Duparca umelci prijemne naladili
obecenstvo svojou interpretaciou, typicky franctazskou.
Vokélny aj klavirny part stzneli spoloénou jemnostou,
vyzdvihli krehka melodiku ifarebnost. Maria Tajtdkova
svojou preciznou vyslovnostou presvedcivo zdoraznila
osobitost franctzskeho jazyka, ktord je pre franctzsku
melodie tak dolezitd. Plasticky lyricko-zamatovy tén
sopranistky velmi elegantne sprevadzal klavir pod rukami
Ladislava Fancovica.

Vokéalny prednes vystriedal vyber kratkych
klavirnych skladieb zcyklu Solitude Diaries (Denniky
samoty) od stéasného svajéiarskeho skladatela Mathiasa

159 Musetta v Bohéme, Gilda v Rigolettovi, Adina v Napoji lisky, Najade
Ariadne na Naxe, Pamina v Carovnej flaute, Oberto v Alcine, Piaramo v
Piramo e Tisbe, Rosseta v Il buon marito a d’alSie.

s
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Riiegga (1952, Ziirich). Okrem posobivej melodiky, rytmiky
a harmonie ma dielo aj zaujimavé okolnosti vzniku — bolo
komponované pocas lockdownu spojeného s pandémiou
COVID 19 v roku 2020 a poukazuje na novy psychologicko-
sociologicky fenomén osamotenosti jednotlivca. Ladislav
Fancovi¢ sa energicky vlozil do interpreticie. Svojou
dokonalou technikou hry presvedéivo stvarnil pestry
charakter tychto miniatdr. Pontkol romantiku i naboj,
jazzové citenie ¢i naznaky bluesu a vSetko s dokonalou
l'ahkostou jemu vlastnou.

Program sa k vokalnemu prednesu vratil v podobe
narocnejsej a nastojcivejsej hudby viedenského skladatela
Albana Berga vyberom skladieb z piesnového cyklu Sieben
friihe Lieder. Po technickej a hudobnej stranke sa tieto
skladby skuto¢nou vyzvou. Skladatel pre kazda piesen
cielene vybral iného autora textu a poskladal tak cyklus
vypovedi k roznym témam, s ktorymi je konfrontovany Zivot
cloveka. Tym otvoril spevacke Siroky zaber moznosti
interpretacie. Maria Tajtdkova bravarne vyjadrila
rozporuplné pocity libostnej extazy, priatel'stvo ¢i necakant
zradu, ale i partnerski harméniu ¢i oslavu Zivota cez
velkolepost prirody. Poslucha¢ nemusel hovorit po nemecky
— vdaka citlivému frazovaniu a vyhranim sa s farebnostou
tonu spevacka presne tlmocila obsah piesni. Obaja umelci
presvedéivo ukazali svoju technicki vyspelost a vzajomnu
sthru. Zaznelo tu viacero prekrasnych hudobnych
momentov. Celkovy dojem opéat podéiarkla sopranistka
svojou preciznou vyslovnostou, tentoraz v nemeckom
jazyku.

Véasen a zanietenie pre hru na saxoféne predviedol
Ladislav Fancéovi¢ v dalSom bode programu. Po emotivhom
Bergovi posluchdé pozitivne uvital ,oddych® vzneni
necakane hlbokého a zamatového tonu baryténového
saxofonu v modernom diele Monolég od Jevgenija Irsaia.
Skvely klavirista sa predviedol aj ako skvely saxofonista.

Vokélny cyklus Mladost pre koloratirny sopran a
klavir od slovenského skladatela Ladislava Holoubka bol
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vyzvou hlavne pre spevacku. Méria Tajtakova tu ukézala
svoje speviacke umenie vcelom rozsahu. Predviedla
koloratary so vzneSenou lahkostou a presnostou, ako i
pozoruhodnti zvuénost strednej ispodnej polohy jej
sopranu. A znova moZeme iba obdivovat jej zrozumitelna
vyslovnost i vo vysokych polohach, kde skladatel’ sylabicky
ukotvil naro¢ny text basnika Laca Novomeského. Jemny
a zaroven znely klavirny sprievod podporil celkovy dojem
tychto hudobne Specifickych skladieb. Zaujimavostou je
rozporuplny dopad na posluchacov — bud ich hned’ miluja
alebo nikdy nepochopia.

Koncert uzatvorila prekrasna Vokaliza pre spev
a klavir od Sergeja Rachmaninova. Po hudobne naro¢nom
Holoubkovi to bola velmi
prijemna rozlacka plna
tvorivej emotivnej melodiky.
Maria Tajtakova viedla svoj
part ststredene, so Sirokou
dynamickou skalou. Salou
zvonivo zneli jej piana
pianissimaé i forte. Predviedla
pozoruhodnt farebnost,
flexibilitu tonu, lyrickost ako
i dramaticky naboj. Rovnako
sa divakom prihovaral na
klaviri Ladislav Fancovic¢
majstrovsky sa pohravajtc
s dynamikou v sulade
svokdlnou liniou. Obaja
umelci predviedli jasny dékaz o sile hudobnej vypovedi aj
bez slov. Celkovy dojem z koncertu by sme mohli zhrntat do
par slov: profesionalita, technick4, hudobna a interpreta¢na
vyspelost, krasa zvuku a dokonal4 stihra.

Spojenie tychto dvoch vynikajtcich interpretov nie
je vobec nahodné. Svoju spolupracu specatili CD nahravkou
Impressions vo vydavatelstve Hevhetia (vychadza koncom
roka 2021), na ktorej odzneju i skladby z koncertu v Ciferi.
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Nahravka prezentuje slovenska piestiovt tvorbu v SirSom
kontexte eur6pskej komornej vokalnej hudby. Obsahuje
piesne Gabriela Faurého, Henriho Duparca, Albana Berga a
Oliviera Messiaena, ale i tri piesniové cykly skladatelov
slovenskej hudobnej moderny — Ladislava Holoubka,
Dezidera Kardosa a Jana Zimmera. Zostava mi len dodat, Ze
je sa na Co tesit.

: 2
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Bc. Lenka KRAPOVA
2. ro¢nik Mgr. §tadia
Katedra strunovych néstrojov

Koncert Pedra Matea Gonzaleza

Dria 18. 9. 2021 som sa zucastnila jedného z koncertov, ktory sa konal
vrameci 13. rocnika medzindrodnych interpretacnych dni klasickej
gitarovej hry v Banskej Stiavnici. Na koncerte predviedol svoju hru menej
znamy Spanielsky interpret Pedro Mateo Gonzalez (1983). Sti¢asne p6sobi
ako pedagég na Conservatorio Superior de Milsica de las Islas Baleares
(Malorka).

Pedro Mateo Gonzalez:°

Program bol zamerany predovsSetkym na diela J. S.
Bacha. Vynimkou boli skladby od H. Villa Lobosa aF.
Tarregu. Koncert sa zacal Suitou pre violoncelo Nr. 1 BWV
1007. Hned na zaéiatku ma oslovil interpretov mikky ton.
Nezvycajnym bolo, Ze dodrziaval vSetky pomléky v base. Pri
vacsine interpretacii skladieb J. S. Bacha sa stretdvam s tym,
Ze sa pomléky v basovej linii nedodrzuja a to z d6vodu, Ze to
posobi ako staccato, ¢o popri legatovej melodii posobi
rusivo. Casto totizto bas perfekte harmonicky zapada
k ostatnym ténom (je sucastou akordu) a preto vobec
neprekaza, ked sa nech zniet.

160 Zdroj: facebook
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Gonzalez hral celt suitu v dynamickom rozsahu pp
— mf, ¢o pdsobilo trochu monotoénne. Jeho artikulacia bola
vyborn4, avSak Gc¢astnik koncertu ju vnimal len vel'mi tazko.
NajvyraznejSim bol obrovsky esteticky problém, ktory putal
vsetku pozornost. Gonzélez neprimerane hlasne fucal, sycal
a vrcal. Tieto zvuky prehlusovali dokonca aj dynamiku f. Pri
interpretacii je dolezité vediet prezivat jednotlivé hudobné
frazy, pricom si hudobnici pomahaja r6znymi nadychmi,
pohybmi hlavy ¢i grimasami. Tieto prejavy je potrebné
udrziavat vramci normy, nemali by kazit esteticky a uz
vobec nie auditivny zazitok. Divak ,negitarista“ si takto
v§imal len Gonzalezove povzdychy agrimasy, ktoré
neposobili vobec prijemne. Okrem toho casto krat vyrazne
$achal a prestupoval nohami, ¢o putalo pozornost. Pri tom,
ako silno zatinal celust (pravdepodobne nebol pri hrani
uvolneny) mu zatvaralo jedno oko. Obcas sa mi dokonca
zdalo, Ze vyslovuje slova (nieco ako ,sesusafiish, svalha,
smva“). Ako gitaristka som musela vyvijat vysoké tsilie, aby
som sa dokazala sustredit na samotna interpretaciu bez
roznych sprievodnych hlukov. Ked som sa zapoéuvala do
hudby, v§imla som si, Ze vel'mi pekne tvori frazy. V posledne;j
Casti suity, v Gigue ma prijemne prekvapila radost, s ktorou
zacal hrat jeden zcharakterovo veselych tsekov. Spravil
rychly nadych a s ismevom na tvari si zacal klopkat oboma
nohami, ¢o vtomto pripade nijak neprekazalo. Jemna
perkusia dodavala celému charakteru casti Smrnec.

Pri druhej kompozicii programu, Prelude Nr. 1 od H.
Villa-Lobosa ma prekvapila Gonzéalezova technicka
zdatnost. Okrem toho sme ho tu prvykrat poculi hrat vo

161 J. S. Bach, Prelude BWV 998. Uprava pre gitaru: Jean Francois
Delcamp.
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forte. Kvsetkym hlukom, ktoré vydaval sa tu pridalo aj
dupanie, ktorym si robil metroném. Mozno prave vdaka
tomu sa udrzal vtempe. Melddiu v base pozdvihol velmi
pekne. Aj napriek nebezpecenstvu nechcenej perkusie, ktora
vznika pri presune lavej ruky po basovych strunach, sa mu
podarilo melédiu legatovo spojit ato bez nechcenych
pazvukov. Znaénou chybou bolo odsadenie kvoli
problematickému hmatu v strede frazy.

Dal§im bodom programu bolo Recuerdos de la
Alhambra od Francisca Tarregu. V ramci koncertu islo
ojedind skladbu, ktorej autorom je Spanielsky skladatel.
Tremolo, ktoré sa nesie celou kompoziciou, hral Gonzélez
rytmicky presne. Tentokrat sa castej gitarovej perkusii
nevyhol, pretoZze pri hrani na najtensej strune casto
dochadza k ,cvaknutiu“. Vznika pri dotyku nechtu prstu
pravej ruky a struny. Najviac sa to stava prave pri tremole.
Tato perkusia sa da len tazko odstranit a je minimalne rusiva
(niektori gitaristi si to vObec nevsimajt). Preto ju
nepovazujem za chybu, ale zaroven obdivujem gitaristov,
ktori ,,cvakanie“ dokazali eliminovat na minimum. Medzi
nich patri napr. G. Gilio alebo M. Krajco.

Poslednou kompoziciou bolo Sélo pre husle bez
basu BWV 1004 od J. S. Bacha. V nej sa Gonzélez mylil
najviac. Najma v Casti Gigue si v hre nebol vobec isty a
svojou grimasou daval jasne najavo, Ze pochybil. Zacali sa
mu triast ruky a potil sa. Aj napriek stresu zvladol zahrat
Cisto ozdoby a tvorit frazy. Pri odohrani posledného tonu
skladby sa zacal prilis skoro hmyrit na svojej stolicke — akoby
sedel nepohodlne a potreboval sa napravit. Az potom zatlmil
struny a hned sa postavil a poklonil, ¢im zobral skladbe
vSetok mozZny priestor na doznievanie (resp. na
sdodychanie“). Povazujem to za najhorsie ukonéenie vobec.
Po poklone bolo viditeIné, ze mu po nevydarenom zavere
odrlahlo.

Za najvicsie pozitivam interpreticie povazujem
jednoznacénu artikulaciu, zmysel pre frazovanie a vysoké
eliminovanie pazvukov v lavej ruke. Celkovy dojem vsak
pokazil hluk, ktory vydéaval. Kazdy hudobnik mé svoje
vlastné prejavy, ktoré st pre neho Specifické, avSak
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Gonzalezov prejav prekrocil vSetky medze. Ked' si posluchéa¢
zavrie o¢i azapoctva sa, mal by pocut hudbu samotnt
a vcitit sa do nej. Namiesto toho mal mozZnost pocut len
hlasné sycanie, vrcéanie a slova, ktoré shudbou nijak
nesuviseli a nezapadali do ne;j.

13. Medzinarodny festival interpretacné dni klasickej gitarovej hry
13™International Days of Classical Guitar Performance

16.-18. september 2021, Banska Stiavnica

S, P Y ] TSN

Miriam RODRIGUEZ BRULLOVA (SK)
Pedro Mateo GONZALEZ (ES)
Fabrizio FERRARO (IT)

Milo$ SLOBODNIK (SK)

Jan KRALIK (sx)

Majstrovské kurzy a prednasky
Koncerty / Concerts

16. 9. 2021

Otvaraci koncert

Laureati narodnych gitarovych sutazi
18:00, Rytierska sala, Stary zamok

17.9. 2021

Koncert - recital

Miriam RODRIGUEZ BRULLOVA (SK)
klasicka gitara

18:00, Rytierska sala, Stary zamok

18. 9. 2021

Koncert - recital

Pedro Mateo GONZALEZ (ES)
klasicka gitara

18:00, Rytlerska sala, Stary zamok
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Fond na podpory
je hlavnym partnerom pro
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Bc. Katarina MOJZISOVA
2. ro¢nik Mgr. §tudia
Katedra vokalnej interpretacie

Koncert filmovej hudby
John Williams, Viedenski filharmonici a
Anna-Sophie Mutter

Specialny koncert Viedenskej filharménie supravenymi filmovymi
témami od amerického filmového skladatela Johna Williamsa si divaci
mohli vypocut 27.12.2020 na RTV2 o 22:50, v jeho archive aj dnes.

John Williams (1932) je dnes najznamejsim a
najuznavanej$im americkym filmovym skladatelom na
svete. Spolupracoval s hviezdnymi rezisérmi ako Stevenom
Spielbergom a George Lucasom. Medzi jeho mnohé tispechy
vo svete filmovej hudby patri 5 cien akadémie (s 52
nomindciami na Oscara), 5 cien Emmy, 4 ceny Zlaté glébusy
a 24 cien Grammy (s nominaciami 67 cien Grammy)

Koncert dirigoval samotny Williams, ¢o dodalo
predstaveniu velkti graciéznost. Pre skladatela bola
spoluprdca  sviedenskou filharméniou, ktora je
mimochodom jednym z najlepSich hudobnych telies na
svete, opisal tato Sancu ako ,jednu =z najvdcsich
vyznamenant jeho Zivote“.

Na koncerte zaZiarila aj solistka nemecka huslistka
Anne-Sophie Mutter. Pocas koncertu zazneli slavne melodie
z filmov ako st Star Wars, Jursky Park, E. T. Mimozemstan
Indian Jones a Harry Potter. Niektoré filmové témy alebo
aryvky z dielne Williamsa boli Specidlne upravené pre sola
fenomendalnej huslistky. Jej s6la mézeme len hodnotit
pozitivne. Brilantna vycibren4 technika a muzikalita, ktora
vytvarala pri interpretacii filmovych tém bola vysoko
kvalitna s davkou ,nemého uzasu®.

Otvorenie koncertu pripadlo soundtracku z filmu
Hook (1991). Ako druhé ¢islo zaznela slavna magicka téma
z Harryho Pottera Hedwig ‘s Theme, kde sa predviedla aj
sOlistka Anne-Sophie Mutter. Téma z filmu dominuje aj na

P

203



AFA 10/2021 ISSN 2453-9694

CD huslistky Anny-Sophie Mutter. Romanticka no zaroven
tajuplnd tému z filmu Sabrina (1985) sme si mohli vypocut
ako tretiu filmovi tému v poradi. Energicka, razna svizna
téma zfilmu Donnybrook Fair zaznela na koncerte ako
stvrté ¢islo, kde sa Anny-Sophie Mutter predviedla so svojim
brilantnym sélom.

Zdroj https://www.csfd.sk/film/919422-koncert-filmovej-hudby-john-
williams-a-viedenski-filharmonici/galeria/

Neskor nas Viedenski filharmonici preniesli do
hororovej az fantasy atmosféry vdaka soundtracku z filmu
Carodejnice z Eastwicku, kde nechybalo s6lo plného napitia
Anny-Sophie Mutter a opat vo vynikajicom prevedeni. Vo
fantasy i sci-fi atmosfére sme este ostali, pretoze d’alSie cislo
bol soundtrack z filmu E. T. Mimozemstana, ktory natocil
slavny reZisér Steven Spilberg. Dalej sme si vypoculi
soundtracky a zname témy zfilmov ako Jursky park,
Vojnovy kon, Celuste a Indian Jones. Bodkou za hlavnym
programom nemohlo byt ni¢ iné, ako triptych z legendarne;j
filmovej sdgy Star Wars. Na koncerte zazneli tri témy:
Iibostnd téma ztreticho filmu, Néavrat Jediho, téma
Impérium vracia ader (2 film), a tretia téma z filmu Nova
nadej (1film). John Williams obohatil koncert o hudobné
pridavky, kde zaznela znidma téma zfilmu Schindlerov
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zoznam a mnohi iné.

Takéto koncerty Spickovej drovne nam vzdy
pripomend, akym nekone¢nym néstrojom je hudba. Emocia,
ktorti vie John Williams pretavit vo svojej tvorbe, strhne
divdka, nielen dnesnej generacie. Farebné odtiene filmovej
hudby dotvaraja vizuélny efekt, no o to viac si ich vieme
vychutnat aj v koncertnom prevedeni, pretoze vsetky farby
vyzneji samostatne.

Po ukonceni koncertu sme poculi burdcajtci aplauz,
pri ktorom som osobne ani ja nechcela prestat tlieskat. Co
k tomuviac povedat?

Fenomenélny skladatel, fenomenalny orchester, fe
nomenalne diela, fenomenélna solistka na jednom podiu.
Spojenie, ktoré sa vytvorilo medzi spomenutymi faktami
prinieslo posluchac¢om jeden fantasticky a neprekonatelny
hudobny po6zitok, ktory si kazdy uchova v pamiti.

205



AFA 10/2021 ISSN 2453-9694 206

TIRAZ

Ad Fontes Artis 10/2021
Vedecky recenzovany casopis FMU AU
Vychadza dvakrat ro¢ne — leto/zima
AFA je ¢lenom
¢ medialnej skupiny EBSCO
e elektronickej datab4dzy medzinarodnych
univerzitnych kniznie, zastipenych Univerzitnou
kniZnicou v Bratislave

Vydava
e Katedra teoretickych predmetov
FMU AU
Textové korektiry
e Mgr. Erika Brezanska
Graficka aprava
e Maria Glockova
Titulka
e Irena Glézlova

Pocet stran: 207

ISSN 2453-9694

Fotografie st pouzité z volne dostupnych citovanych
internetovych portalov, z osobnych archivov autorov.
Zdroje pouzitych notovych materialov st sicastou
bibliografického aparatu v jednotlivych prispevkoch.
Za obsah zodpovedaja autori prispevkov.

Foto na titulke AFA
Michaela Sipekova alias Saxana Sapieta
Prevzaté a publikované so sihlasom Michaely

Zdroj https://saxanasapietova.sk/gallery/

: 2


https://saxanasapietova.sk/gallery/

AFA 10/2021 ISSN 2453-9694 207

Krasne Vianoce

a vel'a pokoja, zdravia a radosti
v roku 2022
Zeld kolektiv redakcie



