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Veder — 8. novembra 2018 — kréaéali vo foyeri Statnej opery
v Banskej Bystrici vsetci pozvani hostia po cervenom koberci
a elegantné vojenské uniformy — dress code clenov prezidentskej
straZe — pripominali svojou eleganciou panske fraky. Hosteskami
pripnuté Cervené maky na Satach hosti boli spomienkou na pohnuté
udalosti zabitych spolubojovnikov tak, ako ich zvecnil v sldvnej basni
In Flanders fields kanadsky lekar a basnik, podplukovnik John Mc Crae.
Napisal ju zaciatkom madja 1915 pocas pohrebu svojho priatela,
poruéika Alexisa Helmera. Cervenyj mak pouzila neskdr ako symbol
preliatej krvi vSetkych padlych americka humanistka Moina Michael.

Na flanderskyjch poliach

divoké maky rastii,

tam medzi krizmi, rad za radom.
RS o e, | | 0 Tulezime.

i oz TR Tu hore medzi mracikmi,

nam vyspevujii vtaciky,

tu dole kandny svoju pieseri revii.

| BUY VICTORY BONDS

Cervenymi makmi bolo vyzdobené aj javisko a vo svetelnom
dizajne ceskoslovenskej trikolory sa zacal za ucasti prezidenta SR
Andreja Kisku slavnostny koncert. Opera, muzikal a fudovky mali
umelecky naplnit storo¢nicu oslav Prvej ¢esko-slovenskej republiky
aj ukoncenia Velkej vojny.

Pri pohlade do programu som v tichu hladiska trochu
zapochybovala o umeleckom vysledku vecera...

Vojenska dychova hudba...?



Od prvého momentu vSak autori aj realizatori — Mgr. Michal
Luciak, poradca prezidenta SR a kapitan Mgr. art. Jan Golids, velitel a
dirigent Vojenskej hudby Banska Bystrica — dali jasne najavo, ze tu
velia ini velitelia. Najprv si do publika paradne vystrelil zazracny
strelec Viliam Tell aefekind operna Rossiniho predohra na tvod
dokonale ,trafila” ciel. Po nej nasledovali tryvky z franctuzskych
a talianskych opier v interpretacii opernych sdlistov SO, SND aj
byvalej doktorandky FMU AU, sopranistky Madrie Porubcinovej za
sprievodu  40-clenného vojenského orchestra. V profesionalne
zvladnutej instrumentacii Pavla Zajacka aj desiatnika Be. Jakuba Lacu
vystriedali potom operu muzikalové hity. Svetelnymi efektmi nabity
,evitovsky” priestor vymenila nakoniec tretia zaverecna scénicka
zmena. Videoprojekcia slovenskych drevenic, krojov a tradicii
siznela shrdelnymi aj hrdymi hlasmi chlapov zo Sumiaca
s neprehliadnutelnym folkloristom Mgr. art. Maridnom Cupkom,
tanecnou skupinou Mladost, Tudovou hudbou Mgr. art. Michala
Kvitkovského aaj s Vojenskou hudbou. Zaveretna kadencia patrila
hercovi Jurajovi Sarvasovi a ,jeho” literarnej klasike.
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Vojenska dychova hudba!

Pocujeme ju najcastejSie na pohreboch ¢i slavnostnych
prilezitostiach. Hra vzdy obligatne pochody ¢i tklivé trauermarse.
Klasicky repertoar je skor vynimkou. Pritom hudobna klasika je dril.
Mozno podobny aj tomu vojenskému, iba ,zbrane” hucia celkom
inak. Tentoraz slavnost chvile ovencili precitenou interpretaciou
muzické naboje.

Divé cervené vlcie maky su odddvna symbolom obnovy
amieru. Na hraniciach Nepalu alIndie sypu svati muzi lupene
cervenych makov okolo seba, aby ich ochranili pred vSetkym zlom.

Odchédzajuci rok 2018 bol mimoriadny.

Maria Glockova, $éfredaktorka
foto © Zdenko Hanout
Dakujem za stihlas k pouZitiu fotografif v texte aj na titulke.
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Tomoko ASAHINA

TRADICNE A EUROPSKE VPLYVY
NA VYVO]J JAPONSKEJ KLAVIRNEJ LITERATURY
20. STOROCIA (1)

The influence of European and traditional Japanese music on the development
of Japanese piano works in the twentieth century (1)

Abstract. All contents of this dissertation is focused on Japanese piano works. The
initial chapter serves as the introduction of its brief historical development since the
end of the 19th century till present. Following chapters point out the influences of
traditional, European, American and Asian art on Japanese piano works. It is
worthwhile to mention the most influential country — France and its composers, to
whom, among others, C. Debussy, O. Messiaen and H. Dutilleux belong.
Interpretation of the composition "Techno Etudes” for piano written by the Japanese
composer Karen Tanaka is also a part of this dissertation. The author of the
dissertation points out here a number of technical difficulties and possibilities of
sound, and offers, based on her own experience, methods that could help preventing
potential complications.

EUROPSKA HUDBA V HISTORII JAPONSKA

Obdobie poznavania eurdopskej hudby v rokoch 1870 — 1926
Zaciatkom obdobia Meidzi! (1868 — 1912), v roku 1871,

1 Obdobie Meidzi (JAIGK#X, éra osvietenej vlddy) je obdobie japonskych dejin,
kedy Japonsko za vlady cisdra Meidziho zaZilo prudkti modernizaciu za
podpory zapadnych mocnosti. Najzasadnejsimi atribtitmi boli industrializacia
a zanik triedy samurajov.
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japonska vlada (Ministerstvo Skolstva) vyslala pat mladych
dievcat studovat do Ameriky. Jedna z nich, Sigeko Nagai
(1862 — 1928), studovala v Amerike hudbu takmer desat rokov.

(1862 — 1928)
Zdroj https://sk.pinterest.com/pin/404409241521314406/

Po navrate do Japonska vyucovala na Ongaku ToriSirabe
Gakari (Ustav pre vyskum eurdpskej hudby), ktord bola
zalozena v roku 1879 Ministerstvom Skolstva. Tato instittcia
slizila na vzdelavanie ucitelov hudobnej vychovy pre
zakladné Skoly. Japonska vlada zaviedla eurépsku hudbu do
programu vzdeldvania na zdkladnych Skolach uz v roku 1872,
avsak l'udi, ktori boli schopni vyucovat eurépsku hudbu, bolo
v tej dobe este naozaj malo. V roku 1880 prisiel na Ongaku
ToriSirabe Gakari ako ucitel americky pedagdg Luther Whiting
Mason (1818 — 1896) a od tohto roku tato institucia zacala
prijimat Studentov.
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V roku 1887 sa Ongaku ToriSirabe Gakari
premenovala na Tokio Ongaku Gakkd (Tokijska hudobna
skola). Jedna z Masonovych studentiek, Nobu Kéda (1870 —
1946), studovala hru na klaviri ahusliach vo Viedni a
v Bostone. Vroku 1895 sa vratila do Japonska a zacala
vyucovat na Tokio Ongaku Gakkoé. Rukopisy jej skladieb
Sondty pre husle sa zachovali do sticasnosti.

Jej studentka, Hisa Kuno (1886 — 1925), v roku 1916
predviedla 1. koncert od F. Chopina. Existuji zdznamy, Ze
v roku 1918 Kuno zahrala Beethovenovu sonatu Appassionata,
ktort v tej dobe nevedel nikto zahrat. Pravom moZeme
povazovat Hisa Kuno za prva japonsku klaviristku. Kuno,
nanestastie, v roku 1925 pocas Studia vo Viedni spachala
samovrazdu dosledkom frustracie z nedostatku vlastnej
klavirnej techniky.

AHFA (E°7 =X ) Hisa Kuno
(1886 —1925)
Zdroj https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Kuno Hisa.jpg

Postupom casu na Tokio Ongaku Gakkd pozyvali
Coraz viac ucitelov zo zahranic¢ia. Na Tokio Ongaku Gakkd
sice existovali hodiny tedrie, ale napriek tomu sa ako hlavné
odbory otvarali len odbory spev a hra na néstroji. Student
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odboru hra na nastroji — Rentaré Taki a Student odboru spev —
Késaku Jamada sa tazili stat hudobnymi skladatelmi, a preto
odisli studovat do zahranicia. V roku 1900 na Tokio Ongaku
Gakké zriadili v ramci postgradudlneho Stidia odbor
kompozicie, ale hudobni skladatelia na fiom zacali pdsobit az
v roku 1931. Z tohto ddévodu museli ti, ¢o sa chceli stat
hudobnymi skladatelmi bud odist Studovat do zahranicia,
alebo si pomocou samostidia vytvorit vlastny Styl
kombinaciou eurdpskej a japonskej udovej hudby.

PredstaviteImi prvej skupiny boli Saburé Moroi (1903 —
1977), Siiki¢i Micukuri (1895 — 1971), Kunihiko Hagimoto (1904 —
1949), TomodZiré Ikenouci (1906 — 1991), Kisio Hirao (1907 — 1953)
a Hisatada Otaka (1911 — 1951).

PredstaviteImi druhej skupiny boli Jasudzi Kijose (1900
—1981), Joricune Macudaira (1907 — 2001), Fumio Hajasaka (1914
—1955) a Akira Ifukube (1914 — 2006).

V obdobi Taisé? (1912 — 1926) postupne prichadzali do
Japonska aj hudobnici zo zahrani¢ia, ktori tu zacali
koncertovat. Napriklad v roku 1918 navstivil Japonsko Sergej
Prokofiev.

Za zmienku stoji fakt, Ze uz pred obdobim Taisé sa
v Japonsku zacalo s vyrobou klavirov. Tvrdi sa, Ze prvy klavir
v Japonsku vyrobil okolo roku 1887 Torakici Nisikawa (1850 —

2 Obdobi Taisé (KIERHY, Taisé-dzidai) bolo historické obdobie v dejinach
Japonska medzi rokmi 1912 — 1926, ked stal na Cele cisarstva cisar éry Taiso.
Rok 1912 bol povodne 45. rokom éry Meidzi, ale po smrti cisdra éry Meidzi
bol prehlaseny 1. rokom éry Tais6. Obdobne rok 1926 bol povodne 15. rokom
éry Tais6, ale po smrti cisara bol prehlaseny 1. rokom nasledujticej éry Séwa.
V ére Taisé dosli k prudkému technického pokroku a modernizacii institacii.
Na konci tohto obdobia sa zacala Japonska dotykat povojnova hospodarska
kriza.
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1920), ale detailné zaznamy sa nezachovali. V rovnakom
obdobi (okolo roku 1887) Torakusu Yamaha spolu s Kisaburém
Kawaim zacali vyrabat harmoénium. V roku 1900 Yamaha
v spolupraci s Koi¢im Kawaim vyrobili prvé pianino a v roku
1902 tspesne vyrobili aj prvé kridlo v Japonsku.

Obdobie studia eurdpskej hudby v rokoch 1926 — 1945

V roku 1926 bol zalozeny Sin Kékjé Gakudan (Novy
symfonicky orchester), ktory bol predchodcom dneSného
Symfonického orchestra NHK. Sin Kékjé Gakudan bol prvym
orchestrom v Japonsku, ktory zacal postupne predstavovat
europsky zakladny symfonicky repertoar. Vdaka tomu ziskali
symfonické diela obl'ubu medzi japonskymi posluchaé¢mi.

V roku 1931 sa na Tokio Ongaku Gakkd konecne
otvoril odbor kompozicia a v tom istom roku sa v Japonsku
zacala organizovat aj sutaz Nihon Ongaku Konkiiru (Hudobna
sutaz Japonska), ktorej hlavnym sponzorom sa doposial
noviny Mainiéi Sinbun.

V roku 1927 skladatel Saburé Moroi so svojimi
priatelmi — amatérskymi hudobnikmi a spisovatelmi — zalozil
hudobnt skupinu Suruja Gakudan. Na svojich predstaveniach
skupina prezentovala nové skladby z dielne japonskych
hudobnych skladatelov v podani amatérskych hudobnikov.
MozZeme povedat, Ze Suruja Gakudan bola prvou skupinou
tohto druhu, pretoze dovtedy neexistovala Ziadna podobna
skupina, ktora by zdruzovala hudobnikov a skladatelov.

Predovsetkym vedtci tejto skupiny — Moroi — bol
ovplyvneny nemeckym klasicizmom a romantizmom. Suruja
Gakudan az do roku 1932 pravidelne predstavovala najma
komornt hudbu a skladby pre sdélovy nastroj, ktoré mali
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sonatovt formu. Predchodcovia Moroia pisali malé skladby
pre nastroj alebo pre spev. V porovnani s nimi malo pdsobenie
skupiny Suruja Gakudan velky vyznam a znacne ovplyvnilo
rozvoj inStrumentalnych diel.

V roku 1930 bola zaloZend Sinké Sakkjokuka Renmei
(Spoloc¢nost napredujtcich skladatelov), ktora v sucasnosti
nesie meno Asociacia sucasnej hudby v Japonsku. Tato
skupina ~ smerovala  ku  kombindcii  franctzskeho
impresionizmu a typickej japonskej atmosféry.

V tej dobe sa vyrazne zhorsili politické vztahy s Cinou
a postupom &asu aj s celou juhovychodnou Aziou. V roku
1941 vypukla vojna v Tichomori. Skupiny hudobnikov,
skladatefov a spisovatelov, ktoré dovtedy existovali, boli
v roku 1940 zrusené. V stilade s vladnym nariadenim sa pocet
vydavanych hudobnych casopisov znizil zo Strnast na Sest.

Repertoar hudobnych diel na koncertoch bol
orientovany na taliansku a nemeckt tvorbu. Od roku 1942 do
roku 1945 boli na kazdom abonentnom koncerte Nového
symfonického orchestra predstavené nové skladby z dielne
japonskych skladatelov, avSak vsetky boli ukazkou
nacionalizmu.

Jednym z dovodov preco véadSsina japonskych
hudobnych skladatelov v obdobi rokov 1940 — 1945 smerovala
k nacionalizmu, bol tlak vtedajsieho vojenského rezimu.
Mozeme povedat, Ze dalsim z ddévodov bola prirodzena
potreba tychto hudobnych skladatelov ukoncit obdobie
imitacii eurépskej hudby a zacat tvorit nové vlastné skladby,
ktoré by niesli japonské charakteristické znaky. V ich tvorbe
mozeme najst niekolko kvalitnych a vyznamnych skladieb,
ako st napriklad skladby Varidcie na tému uspdvanky z Nanbu
pre klavir a orchester od Joricune Macudairu (1939), alebo Tance
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Sahd a tance Uhé od Fumia Hajasaku (1944).
Obdobie povojnového chaosu v rokoch 1945 — 1951

V auguste 1945 Japonsko celilo konecnej porazke a
bezpodmienecnej kapituldcii. Vacsina tizemia Japonska bola
zniend a obyvatelstvo dlhodobo trpelo nedostatkom
potravin. Kapitulacia Japonska naviac bolestne poznacila aj
psychiku bezného obyvatelstva. Nasledkom tejto situacie bol
pocet hudobnych skladatefov narodenych v rozmedzi rokov
1940 — 1950 vyrazne nizsi.

Hudobni  skladatelia tohto obdobia, ktorych
predstavitelom bol aj Téru Takemitsu (1930 — 1996), svojim
aktivnym poOsobenim vyrazne prispeli k rozvoju sticasnej
hudobnej tvorby v Japonsku. Dalsimi predstavitelmi tohto
obdobia boli:

e narodeni v roku 1929
Akio Jasiro, Micio Mamija, DZ0dZi Juasa, Teiz6 Macumura,
Tosiré Majuzumi
e narodeni v roku 1930
Toru Takemitsu, Rjéhei Hirose, Makoto Moroi, Minoru
Miki
e narodeni v roku 1931
Hikaru Hajasi, Joriaki Macudaira
e narodeni v roku 1933
Akira Mijosi, Tosi I¢ijanagi
e narodeny v roku 1936
Maki Isii
e narodeni v roku 1938
Josio Hacimura, Judzi Takahasi
Po skonceni druhej svetovej vojny museli traja

AFA4/2018 ISSN 2453-9694




skladatelia — Kunihiko Hasimoto (1904 — 1949), Midori Hosokawa
(1906 — 1950) a Kézaburo Hirai (1910 — 2002) — odist z Tokio
Ongaku Gakkd, pretoze pocas vojny svojou cinnostou
pomadhali vtedajSiemu vojenskému rezZimu v Japonsku.
Namiesto nich zacali na Tokio Ongaku Gakkoé pdsobit ako
profesori Josio Hasegawa (1907 — 1981), TomodZiré Ikenouci a
Akira Ifukube. Juzuru Simaoka (1926), Akio Jasiro (1929 — 1976) a
Terujuki Noda (1940) patrili k Tkenouciho pradu, Sigeaki Saegusa
(1942) a DZ6 Kondé (1947) k Hasegawovmu pradu a Jasusi
Akutagawa (1925 — 1989), Tosiré Majuzumi (1929 — 1997) a
Minoru Miki (1930 — 2011) patrili k Ifukubeho pradu.

Po skonceni vojny doslo k vytvoreniu mnohych
skupin skladatelov. V roku 1946 bola zaloZené skupina Sinsei
Kai. Clenmi boli najma $tudenti skladatela Saburé Moroia,
napriklad Jo$iré Irino, Minao Sibata, Mareo ISiketa, JoSinao
Nakata, Rjésuke Hatanaka a Sadao Bekku. V obdobi rokov
1946 — 1950 Sinsei Kai zorganizovala devat koncertov, na
ktorych predstavila nové skladby skomponované c¢lenmi
skupiny. Neskor, okolo roku 1950 Irino a Sibata zadali
komponovat dvanastténova hudbu, nasledkom ¢oho skupina
Sinsei Kai ¢oskoro prirodzenym spsobom zanikla.

Stcasne so vznikom skupiny Sinsei Kai bolo v roku
1946 zalozené dalsie zoskupenie pod nazvom Sinsakjokuka
Kjokai. Skupina mala spolu dvanast clenov, medzi ktorych
patrili napriklad Kijose a Hajasaka. Ziadny z nich nestudoval
na Tokio Ongaku Gakkd. V rokoch 1947 — 1952 skupina
pravidelne predstavovala skladby svojich clenov. V decembri
1950 na 7. koncerte zaznela skladba Lento in Due Movimenti
pour piano (1950), ktorej autorom bol Toru Takemitsu, vtedajsi
¢len skupiny. Tato skladba bola debutom mladého skladatela,
ktory sa neskodr stal svetozndmym. Po uvedeni tejto skladby
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kritik Gindzi Jamane o nej vyhlasil: ,To nemdzZeme nazvat
hudbou.”(Gindzi Jamane, Tokio Sinbun, 12. december 1950).

Obdobie nastupu povojnovej generacie a avantgardy
v rokoch 1951 — 1965

Podpisom mierovej zmluvy v San Franciscu a zmluvy
o bezpecnosti medzi Japonskom a Spojenymi Statmi
americkymi vroku 1951 zacalo Japonsko vroku 1952
sobnovou  vlastnej  samostatnosti. = Vrchné  velenie
spojeneckych vojsk, Komisia pre Daleky Vychod a Rada pre
Japonsko boli rozpustené.

- : g =
Japonska delegécia s premiérom Josidom podpisuje mierovti zmluvu
v San Franciscu v roku 1951

Zdroj: https://en.wikipedia.org/wiki/Treaty of San Francisco

Naviac, zvySeny dopyt spdsobeny tri roky trvajiicou
Korejskou vojnou umoznil revitalizaciu textilného, hutnickeho
a kovospracujuceho priemyslu, ¢o malo vplyv na zlepSenie
ekonomickej situdcie. ZlepSenie situdcie vo vyssie uvedenych
priemyselnych odvetviach sa coskoro prenieslo aj do inych
odvetvi a Japonsko sa vydalo na cestu rychleho ekonomického
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ozdravenia. Vroku 1954 drovenn priemyslu dosiahla
predvojnovi uroven a Japonsko pokracovalo vo vysokom
ekonomickom raste. Toto obdobie by mohol symbolizovat
komentar ,Toto uzZ mie je povojnové obdobie” uvedeny
v Ekonomickej rocenke z roku 1956.

Reakciou na fasSizmus a imperializmus, ktoré boli
pricinou vojny, bola ostra kritika tychto smerov sticasnou
inteligenciou, Studentmi a kultirnymi osobnostami, ktoré
inklinovali k mySlienkam socializmu a ku komunistickej
ideoldgii. Podobne ako v mnohych krajinach budujacich
kapitalizmus pod vplyvom Spojenych Statov americkych,
pocetni zastupcovia inteligencie ,vstupovali do komunistickej
strany”. Zacalo sa s prekladmi mnohych knih s marxisticko-
leninskou ideoldgiou. Spojené Staty americké, obavajiice sa
rasticeho vplyvu komunizmu, podporovali v Japonsku
prostrednictvom  Vrchného velenia spojeneckych vojsk
aktivity hnutia Red Scare® (Akagari). Jeho vplyv sa zacal
postupne oslabovat vroku 1952, ked doslo k rozpusteniu
Vrchného velenia spojeneckych vojsk.

Od zaciatku 50. rokov sa vplyvom doby zacinaju na
koncertoch objavovat diela Dmitrija Sostakovita, Sergeja
Prokofieva a dalsich sovietskych skladatelov. Po premiére
Sostakovicovej Piesne o lesoch, op. 81 v Tokiu v roku 1954 sa
v okoli koncertnej siene Hibija Kékaidé zhromazdila nadsena
japonska mladez, ktord spievala ruské Iudové a robotnicke
piesne. Tato epizdda bola charakteristickd pre vtedajSiu dobu.
Sovietska tvorba rovnako ovplyvnila aj japonskych
hudobnych skladatelov.

3 Red Scare bola iniciativa, na zaklade ktorej boli sympatizanti komunistickej
strany odstraniovani z verejnych funkcii ako aj z pozicii v korporaciach.
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Rozhlasova stanica NHK (Nippon Hoésé Kjokai)
taktiez zacCala aktivne zaclenovat sucasnt hudbu do svojej
programovej skladby aod roku 1954 pocas jedného roka
(celkovo dvanast vysielani) vysielala cyklus svetovej sticasnej
hudby, vktorom vramci hodiny predstavila hudbu
20. storocia, vzdy venovanu urcitej krajine. V ramci tohto
cyklu rozhlasova stanica NHK inicializovala japonsku
premiéru  mnohych  skladieb  vpodani japonskych
hudobnikov. Neslo len ojednoduché prehravanie platni
a hudobnych zdznamov zo zahranicia.

Od roku 1951 vznikali vo vyznamnych mestach
sukromné rozhlasové stanice, ktoré sa hortackovite zapajali do
tvorby umeleckych ahudobnych programov. Objavili sa
dokonca rozhlasové stanice, ako napriklad Bunka Hésd, ktoré
demonstrovali pochopenie pre tvorbu aj v takych hudobnych
Styloch, akym bol musique concréte. Nemaly pocet
rozhlasovych stanic sa stal miestom, kde japonski hudobni
skladatelia v skutocnosti komponovali svoje skladby.

Vroku 1951 sa v ]Japonsku zacalo s predajom LP
platni. Poctivanie hudby v prostredi domova spolu
s navstevou koncertov postupne prerastlo do , audiomanie”.
V tejto dobe chudobni Studenti s oblubou navstevovali rekddo
kissa,* ktora svojou funkciou nahradzala novodobé kniznice.
Niektoré rekédo kissa umoznovali popri poctivani populdrnej
hudby (dZez, Sansén, atd.) aj pocavanie klasickej vaZnej
hudby a modernej aj sticasnej vaznej hudby. Existencia rekddo
kissa a organizovanie rdznych stretnuti pri hudbe pre Siroku
verejnost zohrali vyznamnd tulohu pri sprostredkovani

4 Rekodo kissa bola kaviaren, kde si bolo mozné objednat ¢aj, kavu a cigarety
a zaroven pocuvat platne. Kaviaren pontikala moznost vyberu platni zo
zoznamu svetovej tvorby.
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svetovej hudby japonskej verejnosti.

LP Slovnik’® vydany vtomto obdobi obsahoval
v kapitole s nazvom 15 ukdzok modernej hudby patnast platni
reprezentujucich hudbu 20. storocia, ktoré vybral hudobny
skladatel Kijosi Nobutoki (1887 — 1965). Nobutoki vo svojom
vybere predstavil dodekafonické skladby skladatelov Ernsta
Kreneka (1900 — 1991) a Arnolda Schonberga (1874 — 1951), ako
aj skladby skladatelov Edgarda Varesa (1883 — 1965) a Oliviera
Messiaena (1908 — 1992). V tomto obdobi, ked nahravanie
hudobnych a obrazovych zaznamov nebolo dostupné pre
bezné obyvatelstvo, platne zohrali vyznamnu ulohu pri Sireni
sucasnej hudby.

Japonské vydavatelstva zacali postupne vo véacsej
miere vydavat knihy o hudbe, hudobné casopisy, umelecké
casopisy, hudobné slovniky a notové materialy, co malo velky
vplyv na Studentov, ktori mali ambiciu stat sa hudobnikmi.
Pri stadiu hudby, ako aj pri samotnych koncertoch, vsak
chybali najméa notové materialy. Z tohto dévodu sa vydavanie
notovych materialov prostrednictvom japonskych
vydavatelstiev stretlo s velkym ocakdvanim. Klavirista
Motonari Iguci (1908 — 1983) v diele Zbierka svetovej hudby,

5 Vydany v jani 1953 vydavatelstvom MASU SOBO. Bola taktieZ aj zbierkou
informacii o dielach skladatelov modernej a sticasnej hudby pochadzajacich
z Eurépy.
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F£ 11 55K Motonari Igudi (1908 — 1983)
Zdroj http://[www.panjury.com/trials/Motonari-Iguchi

ktoré zacalo vydavat vydavatelstvo Sundztsa od roku 1953,
zozbieral aupravil notové materidly pre klavir a zostavil
klasicky repertoar pre klavir. Vyznamnym prinosom bolo aj
niekolkoroéné vydavanie diela Velkd zbierka svetovej hudby
(1955 — 1962) vydavatelstvom Ongaku no Tomo Sha Corp,
v ktorom boli zozbierané aj diela japonskych skladatelov.

Dovoz notovych materialov z Eurépy a zo Spojenych
statov americkych bol obmedzeny aich predajna cena bola
velmi vysoka, preto sa od polovice 50. rokov zacali vydavat
ilegalne képie notovych materidlov zo zahranicia. Zbierka
képil Cyklus siicasnej hudby pre klavir sa predavala za cenu
dostupnii aj pre Studentov astala sa bohatym zdrojom
informacii pre mladSiu aj starSiu generaciu japonskych
skladatelov.

V tejto dobe dosiahli aktivity umelcov, vratane
skladatelov r6znych skupin, velké zmeny a vyrazny pokrok.

Téru Takemitsu odisiel zo skupiny Sinsakjokuka
Kjokai a spolu so skladatelom Dzoédzi Juasom, klaviristom
Takahirom Sonodom, niektorymi umelcami a spisovatelmi

zalozili v roku 1951 skupinu Dzikken Ko&bd, ktora
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prezentovala predovSetkym experimentdlnu tvorbu a
spoloc¢ne vytvorené predstavenia baletu a dramy. Venovala sa
aj predstavovaniu diel zahrani¢nych hudobnych skladatelov,
napriklad Schonberga. Z jeho tvorby uviedla dielo Pierrot
lunaire op. 21.

Clenovia skupiny sa aktivne venovali skusaniu a
prezentovaniu novych sposobov tvorenia hudby, akymi boli
napriklad konkrétna hudba a elektronickd hudba. V obdobi
rokov 1951 - 1957 zorganizovali Sestnast predstaveni a
koncertov, na ktorych uviedli aj skladby napisané hudobnymi
skladatelmi, ktori nepatrili medzi ¢lenov skupiny. Takymito
skladbami boli napriklad Hudba pre mikrofon (1952) od autora
Jasusi Akutagawu, Skladba pre konkrétnu hudbu << X.Y.Z >>
(1953) od autora Tosir6 Majuzumiho.

V roku 1953 zalozili hudobni skladatelia Hajasi
Hikaru (1931 - 2012), Mi¢io Mamija (1929) a Juzé Tojama
(1931) skupinu Jagi no Kai. Najmd Mamija bol ovplyvneny
Bélom Bartokom. Podobne ako Bartdk, ktory zbieral Iudové
piesne z Uhorska a blizkeho okolia, Mamija zbieral japonské
Iudové piesne, najmé piesne z jeho rodného Téhoku (severna
cast ostrova Honsu). Tieto neskor vyuzival vo svojich dielach.

KedZe Mamija je sam vynikajucim Kklaviristom,
vramci svojej tvorby napisal velky pocet klavirnych diel.
V roku 1953 predstavil na prvom koncerte skupiny Jagi no Kai
svoju skladbu Tri casti pre dva klaviry, ktora obsahovala
japonské folklorne prvky. Mamija zozbieral folklérne piesne
z oblasti Téhoku a folklérne prvky z tychto piesni vyuzil pri
komponovani skladby Sondta pre klavir ¢. 1, ktorti uviedol na
verejnosti v roku 1955. Folklérne piesne z Toéhoku
skompletizoval v patdielnej zbierke Zbierka japonskych
Tudovyjch piesni s klavirnym sprievodom (1955 — 1968).
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S odstupom casu v roku 1972 napisal Tri prelidid pre
klavir avroku 1978 dalsie dielo Tri prelidia pre klavir.
V obidvoch preltdiach pouziva prvky japonskych Iudovych
piesni a rozvija ich zlozitym spdsobom.

[E]E %4 Miéio Mamija (1929)
Zdroj https://www.discogs.com/artist/548986-Michio-Mamiya

Micio Mamija: 3 Preludid pre klavir (1972) 11 preludia
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V roku 1957 bola zalozena skupina Vyskumny tistav
hudby 20. storocia. Jej clenmi boli Sibata, Irino, M. Moroi,
Majuzumi, hudobny kritik Hidekazu JoSida aini. Tato
skupina zohrala ddlezitti ulohu pri propagdcii zahrani¢nych
avantgardnych stylov, ktoré vznikli po Webernovi. V rokoch
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1957 — 1965 skupina zorganizovala celkovo 6 festivalov.
Specialnou értou tychto festivalov bola kombinacia koncertov
a kurzov na tému novych japonskych a zahrani¢nych skladieb.
Vyskumny tistav hudby 20. storo¢ia bol vyznamnym stimulom
pre mladych hudobnych skladatelov vo veku od dvadsat do
Styridsat rokov.

Po roku 1965, ked Vyskumny tstav hudby 20. storocia
ukoncil svoju cinnost, jednotlivi clenovia skupiny aj nadalej
pokracovali v pravidelnom organizovani koncertov, ktoré
poskytovali moznost vypocut si najnovsie skladby zo
zahranicia.

Obdobie najvicsej povojnovej premeny s rychlym
ekonomickym rastom v rokoch 1965 — 1980

Od polovice 60. rokov zacali hudobni skladatelia, ktori
si osvojili zdpadny avantgardny Styl, vyuzivat vo svojich
skladbach povodné japonské hudobné nastroje. Makoto Moroi
ako prvy v roku 1964 napisal skladbu pre Sakuhaci® s nazvom
Rozhovor s piatimi témami. Po tiom zaéali aj Irino a Sibata pisat
skladby pre povodné japonské hudobné nastroje. V roku 1966
Toéru Takemitsu napisal skladbu pre nastroje biwa” a Sakuhaci
s nazvom Zatmenie. V nasledujiicom roku vytvoril skladbu pre
nastroje biwa, Sakuhaci a orchester s nazvom November steps.

¢ Tradi¢ny japonsky hudobny dychovy nastroj
7 Tradi¢ny japonsky hudobny strunovy nastroj
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Sakuhaéi
Zdroj https://wwuw.frekvencel.cz/clanky/zabava/foto-co-je-sakuhaci-na-dalsi-dny-
ovladne-celou-prahu-18471.shtml

Biwa
Zdroj https://www.junkoueda.com/vocab/biwa/
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Toru Takemitsu: November Steps ./ ' 2/N— « X7 7%
Zdroj https://www.shakuhachi.com/R-Shaku-Yokoyama.html

Tato skladbu Takemitsu napisal na objednavku New
York Philharmonic. Skladba zozala velmi pozitivnu kritiku.
Ako nasledok tuspechu tychto skladieb vzrastla medzi
hudobnymi skladatelmi popularita pévodnych japonskych
hudobnych nastrojov, ktora sposobila narast poctu skladieb,
ktoré vyuzivali tieto nastroje. V roku 1970 Maki Isii zacal pri
pisani svojich skladieb vyuzivat japonské nastroje. Z tohto
druhu jeho skladieb spomenieme skladbu pre Sakuhaci a
Klavir Niahodné stretnutie L.

Od druhej polovice 60. rokov uz v tvorbe, napriklad,
skladatefov Takemitsu a ISitho nendjdeme trend japonskej
hudby, ktory pretrvaval do roku 1945. Podstatou tohto trendu
bol pokus o zladenie japonskych nalad, japonskych Tudovych
pentatonickych melddii a rytmu seurdpskou harmoéniou.
V ich skladbach bol japonskym nastrojom prisudeny rovnaky
vyznam ako zdpadnym nastrojom, napriklad, klaviru a
orchestru. Napriek tomu, Ze kazdy z tychto ndstrojov mal
vlastni identitu, prekvapivo dobre spolu koexistovali.
V povojnovom obdobi Zivotny Styl v Japonsku do seba prijal
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Zivotny $tyl zo zadpadu a postupne bolo velmi tazké rozlisit,
ktoré veci boli povodné japonské a ktoré zapadné. Podobne to
bolo aj v pripade kultary. Od roku 1960 japonski hudobni
skladatelia dokazali sofistikovane vytvorit symbidzu
japonskych tradicii a eurdpskej hudby. Nasli svoje hudobné
smerovanie, ktoré uz nebolo zaloZené iba na eurdpskej a
japonskej tradi¢nej hudbe.

Ako nasledok rychleho ekonomického rastu Japonska
v rokoch 1955 — 1973 sa Zivotna tiroven obyvatelstva Japonska
po roku 1970 stabilizovala. Z hudobnych skladatelov, ktori
zacali v Japonsku aktivne posobit od druhej polovice roku
1970, mozeme spomentt skladatela Sini¢ird Ikebeho (1943),
Dz6 Kondd, Sémei Satd (1947), Isao Macusitu (1951), Rjuici
Sakamota (1952), Akiru Nisimuru (1953), Takashi Yoshimatsu
(1953), Tosio Hosokawu (1955), Mamoru Fudziedu (1955) a
Tosio Nakagawu (1958), ktori sa narodili po skonceni druhej
svetovej vojny.

Po roku 1945 aktivity skupin skladatelov, ktoré
prekvitali pocas druhej svetovej vojny, zaznamenali Gtlm.
Jednotlivi hudobni skladatelia predstavovali svetu svoje
hudobné diela na sutaziach a festivaloch organizovanych
doma i v zahrani¢i. Skladby kazdého z vysSie uvedenych
autorov sa vyznacovali svojou osobitostou.

V tomto obdobi sa japonski hudobni skladatelia
konec¢ne vymanili z konceptu Eur6pskej hudby. Vdaka tomu,
Ze si dostatocne osvojili techniku kompozicie, boli schopni
v pravom zmysle slova ozaj slobodne tvorit. Povojnovy
systém vzdelavania, dostatok informacii, ako aj celkovy
ekonomicky rast krajiny vyznamne podporili rast mladych
hudobnych skladatelov v Japonsku.
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V druhej polovici 70. rokov modZeme pozorovat
pociatky  zaujmu  hudobnych  skladatelov  z Eurépy
a Spojenych statov americkych o azijska hudbu.

Predstavitelom tohto smeru je Akira Nisimura (1953).
Predmetom zaujmu tohto skladatela je azijska tradicna hudba,
nabozenstvo, umenie a svetonazor. Za pramen svojej
indpirdcie povazuje hudbu juhovychodnej Azie, ktorej
zastupcom je indonézsky gamelan a kecak. Z tejto hudby
prebral heterofénny styl, ktory je typickou ¢rtou jeho skladieb
a vytvara velkolept atmosféru.

V tvorbe Tosio Hosokawu (1955) alsao Macusitu
(1951), ktori Studovali v Berline, mozZeme pozorovat silny
vplyv nemeckej avantgardy 70. rokov. Ale sticasne modzeme
pozorovat aj prienik japonského umenia a filozofie do kazdej
skladby ich tvorby.

Popri hudobnych skladateloch, ktori boli ovplyvneni
eurdpskou avantgardou a ktori vyjadrovali japonské a azijské
umenie (NiSimura, Hosokawa, Macusita), v Japonsku sticasne
existovali hudobni skladatelia ovplyvneni americkym
experimentalizmom. Predstavitelom tohto smeru bol
napriklad Mamoru Fudzieda (1955). V jeho skladbe pre tri
Klaviry Rozpravky Jusei — 9 manipulicii zaloZenych na
retrogrddnom kdnone |. S. Bacha (1980) a dalsich klavirnych
skladbach, napriklad Upward Falling (1981), Decoration Offering
(1983) adalsich, zmenil melodiu Bachovych skladieb na
zaklade vlastného systému. Vo Fudziedovych manipuldciach
Bachova povodna melddia vychadza na povrch len miestami.
Na druhej strane sa rovnako ako v Eurdpe a Spojenych statoch
americkych aj v Japonsku objavuje trend post-modernizmu,
ktory vyuZziva tradiéné hudobné Styly. Predstavitelom tohto
smeru je Takashi Yoshimatsu (1953).
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V porovnani s avantgardou su skladby tohto
skladatela melodické, fonetické, lyrické a prijemné pri
pocuvani. Jeho tvorba je ovplyvnena impresionizmom
Debussyho a Ravela, ako aj dzezom, rockom a ludovymi
prvkami. Jeho typicky $tyl moZeme ndjst najmd v jeho
orchestralnych dielach a v pocetnych klavirnych skladbach,
napriklad Pleides Dances, ktoré si ziskali Sirokt popularitu.

Od druhej polovice 70. rokov popri vyssie uvedenej
novej generacii poOsobila aj starSia generacia hudobnych
skladatelov, ktora bola aktivha najmd v obdobi kratko po
skonceni druhej svetovej vojny. Tito hudobni skladatelia, ktori
sa narodili pred druhou svetovou vojnou, boli vyrazne
ovplyvneni  eurdpskou  avantgardou a  americkym
experimentalizmom. V obdobi rokov 1950 — 1970 predstavili
vela skladieb, ktoré smerovali k tymto Stylom.

V roku 1973 svet zaznamenal ,ropny Sok”, ktory
vyrazne spomalil dovtedajsi rychly ekonomicky rast. Priblizne
v rovnakom obdobi moézeme pozorovat zaciatok upadku
avantgardy. Od tohto obdobia sa aj generacia hudobnych
skladatelov narodenych pred druhou svetovou vojnou zacala
postupne vracat k pouzivaniu tradi¢ného Stylu vo svojich
skladbach. Takato zmena Stylu je jasne viditelnd najma
v tvorbe Téru Takemitsu.

Dva festivaly stucasnej hudby — Vecer japonsko-nemeckej
sucasnej hudby a Cross Talk, s ktorych organizovanim sa zacalo
v roku 1967, sa v roku 1973 skoncili. V tom istom roku sa
zrodil festival sticasnej hudby Hudba dneska, ktory planoval,
organizoval a riadil Téru Takemitsu. Organizovanie tohto
festivalu sa zacalo stcasne s upadkom avantgardy a trvalo
dvadsat rokov. Pocas svojho trvania tento festival vniesol do
sveta japonskej suc¢asnej hudby novu éru.
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Od druhej polovice 70. rokov vzniklo viac moznosti na
prezentaciu tvorby japonskych hudobnych skladatelov na
festivaloch v zahrani¢i. Doévodom ich ucasti na festivaloch
v zahrani¢i uz nebol fakt, Ze boli predstavitelmi exotickej
hudby, ale fakt, ze sa stali rovnocennymi partnermi
europskych skladatelov. V obdobi po druhej svetovej vojne
hudobna kritika hodnotila japonskych hudobnych skladatelov
len ako imitatorov eurdpskej hudby. Avsak za poslednych
tridsat rokov sa postoj kritiky zmenil, a mnapriklad,
rozhovorom so sucasnymi japonskymi skladatelmi sa vo
svetovych hudobnych casopisoch venuje pomerne Siroky
priestor.

MgA. Tomoko Asahima, ArtD.

posobi ako klaviristka na Katedre dychovych nastrojov Hudobnej fakulty
JAMU v Brne a okrem pedagogickej ¢innosti sa venuje aj ¢innosti koncertnej
Klaviristky. Bola doktorandkou FMU AU v Banskej Bystrici, Skolitelkou jej
bola klaviristka prof. Zuzana Niederdorfer, ArtD., ktora v sticasnosti Zije a
posobi na univerzite v raktiskom Grazi.
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Maria TAJTAKOVA

PUBLIKUM OPERY
V ZRKADLE HISTORIE - 17. A 18. STOROCIE (1)

Opera Audience in the Mirror of History — 17th and 18th Centuries (1)
Abstract. The paper deals with the social aspects of opera development during the
first two hundred years of its existence within the 17th and 18th century. The opera
gradually became a genre of different social strata that addressed the elite (sovereigns,
nobility and clergy) as well as the masses (burgesses). Since its emergence the social
and entertainment functions were becoming increasingly important alongside with its
artistic function. By the end of the 18th century the social function even dominated
and the opera attendance was associated with many social rituals. Despite the
heterogeneity of the opera audience, the opera served as a tool of social differentiation
via consumption patterns. From a sociological perspective three different types of

opera were developed: court opera (only for invited noble guests), commercial opera
(public opera for a socially differentiated and paying audience), and middle-class opera
(touring opera companies).

UvoD

Opera predstavuje druh hudobného divadla, v ktorom
sa hudobnymi prostriedkami vyjadruje re¢, gesta a dramaticka
akcia®. Je najkomplexnejsSim a zaroven aj najnakladnejsim
zanrom dramatickych umeni. Samotny nazov ,opera” je

8 KOLEKTIV SAV. 1990. Encyklopédia dramatickych umeni Slovenska, s. 128.
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skratkou talianskeho terminu ,opera in musica”®, co
v preklade znamena ,hudobné dielo”.

Opera ako novy hudobno-dramaticky zaner vznika na
prelome 16. a 17. storocia v Taliansku. Okolo roku 1575 sa vo
Florencii okolo gréfa Giovanni de' Bardiho (1534 - 1612)
utvorila skupina nazvand camerata, ktora zdruzovala
poprednych intelektudlov zradov hudobnikov, basnikov a
filozofov. Vychadzajic zo spisu Vincenza Galileiho (1520 —
1591) - lutnistu, skladatela, hudobného teoretika a otca
slavneho astrondoma Galilea Galileiho — Dialogo della musica
antica e della moderna (1581)1°, sa Florentska kamerata v duchu
renesancnych idedlov usilovala o ozivenie antickej dramy.

Ako vyjadrovaci prostriedok si zvolila deklamacny
Styl spevu tzv. ,recitare cantando” (recitovat spievajtc),
ktorym sa snazila interpretovat hovorovy prejav hudobno-
deklarativnym spdsobom. Takto sa vraj podla dobovych
pramenov vyjadrovali herci antickej drdmy. Paradoxom je, ze
namiesto ozivenia antickej dramy vytvorili ¢clenovia kameraty
uplne novy hudobno-dramaticky Zaner. Laszlo Edsze v tejto
suvislosti vtipne charakterizuje operu ako ,najgenialnejsi
omyl hudobného umenia”."!

S vyvojom opery je neodmyslitelne spaté publikum,
kedZe opera ako druh divadelného umenia nemdze existovat
bez jeho pritomnosti. Podla Petra Karvasa je , obecenstvo — na
rozdiel od inych umeni — priamou podmienkou existencie
divadla”’2. No aj operné publikum sa v priebehu vyse 400-
rocnej existencie opery vyvijalo avnadvéaznosti na

® THOMPSON, O. 1946. The International Cyclopedia od Music and Musicians,
s. 1283

0 ZOCHLING, D. 1999. Kronika opery, s. 10

" EOSZE, L. 1964. Cesty opery, s. 531

2 KARVAS, P. 1994. Uvod do zikladnych problémov divadla, s. 11
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spolocenské zmeny prechddzalo réznymi metamorfézami.
Navyse Vlado Kotnik® zdo6raznuje, ze opera nikdy nebola iba
ojaviskovom predvadzani hudobnych diel, ale aj o
,predvadzani vel'mi spornej socialnej arény”.

Cielom prispevku je poukézat na spoloc¢enské aspekty
vyvoja opery ako hudobno-dramatického zanru od jej vzniku
az po sucasnost. Text je koncipovany v troch castiach —
Publikum opery v zrkadle histérie — 17. a 18. storocie (1), Publikum
opery v zrkadle historie — 19. a 20. storocie (2) a Publikum opery
v realite dneska (3). Prvé dve casti sa venuju historickému
vyvoju opery a jej publika; tretia cast popisuje novu éru
operného publika v21. storo¢l so zretelom na operné
publikum na Slovensku.

OPERA 17. STOROCIA A JEJ PUBLIKUM

V  Eurépe 17. storoc¢ia zastava dominantné
spolocenské postavenia Slachta a duchovenstvo. Preto nie je
prekvapenim, Ze prvé diela Florentskej kameraty sa uvadzaju
prave v prostredi slachtického dvora vladnucich Mediciovcov
a opera sa najskor profiluje ako okdzala dvorna zabava. Prva
opera Dafne (1597?)4 s podtitulom ,favola drammatica”
(dramaticka rozpravka) na libreto basnika Ottaviana
Rinucciniho (1562 — 1621) a hudbu Jacopa Periho (1561 — 1633)
bola predvedend pocas karnevalu vo florentskom paldci
mecendSa aamatérskeho skladatela grofa Jacopa Corsiho
(1561 - 1602). Publikum pravdepodobne tvorila mala skupina
vybranych Slachticov, intelektualov a milovnikov umenia.

¥ KOTNIK, V. 2013. The Adaptability of Opera, s. 303

14 Datum nie je celkom jednoznacny, literarne pramene uvadzaju roky 1597,
1598 alebo aj 1594.
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Dielo bolo prijaté s nadSenim a Mediciovci si u Jacopa Periho
objednali hned dalsiu operu Eurydice opat na libreto
Ottaviana Rinucciniho k prileZitosti svadby Marie Mediciovej
s francizskym kralom Henrichom IV. vroku 1600. Eyridice
(1600) sa tak stala prvou operou predstavenou SirSej verejnosti
z radov vazenych svadobnych hosti.

Hnacou silou dalSieho vyvoja opernej praxe v 17.
storo¢i bola spolocenska objednavka umocnena rivalitou
medzi slachtickymi a cirkevnymi dvormi. Opera sa stava
modernou zalezitostou. No kedZe jej prevadzkovanie bolo
velmi nadkladné (najmd zdovodu znacného poctu
ucinkujucich a okazalej vypravy), mohli si ju dovolit len tie
najvyssie spolocenské vrstvy. Opera sa tak hned vo svojich
pociatkoch stava zaroven ,symbolom spolocenského
statusu”.15

Vyznamnym medznikom v rozsirovani publika opery
bolo otvorenie prvého verejného operného divadla Benatkach
Teatro San Cassiano v roku 1637. Suviselo to srasticim
dopytom po opere, no obmedzenymi moznostami jej
prevadzkovania. Povodne bolo prvé verejné divadlo
postavené pre ¢inohru v roku 1581, budova vsak vyhorela
(1629) a na jej mieste bola prestavana nova budova majitelom
z rodiny Tron. Prvymi operami komerc¢ného podniku boli
L’Andromeda a La Maga Fulminata. Divadlo malo niekolko
majitefov, poslednym impresariom bol v rokoch 1657 — 1660
Marco Faustini.

Podla Manfreda Bukofzera'” mensie slachtické dvory
nevladali drzat krok s opernou praxou na velkych dvoroch

15 APEL, W. 1970. Harvard Distionary of Music, s. 592

16 On-line https://www.revolvy.com/page/Teatro-San-Cassiano
17 BUKOFZER, M. F. 1986. Hudba v obdobi baroka, s. 557
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anemohli si dovolit luxus zaviest si stalu operu. Aby sa teda
vyhovelo poziadavkam nizsej Slachty, profesionalne operné
spolocnosti dvornu operu skomercionalizovali.

Teatro San Cassiano v Bendtkach — prvé verejné operné divadlo otvorené v roku 1637
Zdroj:
https://alchetron.com/Teatro-San-Cassiano

Na rozdiel od dvornej opery, vo verejnych opernych
divadlach sa vyberalo vstupné, ato bud vo forme
predplatného (prendjom 16ze na celti sezénu a nezriedka aj
dlhsie) alebo ktipou jednorazového listka na predstavenie.
Publikum tvorilo SirSie socidlne spektrum, ktoré pozostavalo
uz nielen zo Slachty, ale aj z meStianstva.'® Podla talianskeho
muzikoléga Piera Weissa prave od tohto momentu opera
ziskava , verejny status”’.

Model verejnej opery sa v priebehu nasledujiicich
rokov  rychlo rozsiril po Taliansku iv Europe. Len
v samotnych Benatkach bolo do konca 17. storocia otvorenych

18 ARNOLD, D. (ed.). 1984. The New Oxford Companion to Music, Vol. 2, s. 1293
19 WEISS, P. 2002. Opera: A History in Documents, s. 34-39
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dalSich osem opernych divadiel. Nové divadld vznikli aj
v Norimbergu (1644), Neapole (1654), Viedni (1667), Parizi
(1671), Hamburgu (1678), Hannoveri (1689) a dalsich mestach.
Zvlastne postavenie mali nemecké operné divadla, ktoré
vznikali prevazne ziniciativy mestanov anie Slachty.
Najvplyvnejsie bolo Opern-Theatrum am Ginsemarkt (Divadlo
na Husom trhu) zalozené v Hamburgu v roku 1678 s ambiciu
superit s komercnou operou v Benatkach. Hlavnou atrakciou
komercnej opery sa postupne stala kombindacia virtuézneho
spevu (rodi sa fenomén spevackych hviezd) a velkolepej
divadelnej iltzie (dochadza k rozvoju javiskovej techniky).

Sposob  navstevovania  opernych  predstaveni
reflektoval status jednotlivych spolocenskych vrstiev, ¢omu
napomahalo aj architektonické rieSenie opernych domov.
Typickym sa stalo hladisko postavené v tvare podkovy, ktoré
navstevnikom umoznovalo vidiet, no aj a byt videni. Hladisko
— ktoré ostavalo aj pocas predstaveni osvetlené — pozostavalo
z viacerych poschodi rozdelenych do malych salénov, tzv.
16zi. Podla Smolku a kol. si slachta tymto sposobom uchovala
aj na divadelnej pdde svoje privilegované postavenie
a moznost oddelit sa od davu.?

Loze boli vybavené sattiou, kde sluzobnictvo zvycajne
pripravovalo jedla anapoje pre svojich panov. Kazda 16za
mala zdaroven zaves, ktory v pripade potreby zabezpecil
sukromie. Najviac sa cenil druhy rad 16zi, prvy atreti bol
o Cosi lacnejsi a cena potom klesala az po najvyssie poschodie,
ktoré sa prenajimalo obchodnikom, remeselnikom, vojakom,
ale aj pocetnému sluzobnictvu panov sediacich v l1ézach.
Najlacnejsie miesta sa nachadzali na prizemi a obsadzovali ich

20 SMOLKA, J. a kol. 2003. Déjiny hudby, s. 189
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majordomovia, tajomnici, mestania rdznych profesii, Studenti
i cestujuci prechadzajici mestom.?t Struktira interiéru
opernych divadiel bola vlastne akousi miniatirou socialnej
stratifikacie vtedajsej spolo¢nosti.

Socialna typoldgia opery v 17. storoci

Spolocenskou praxou sa v 17. storo¢i podla Manfreda
Bukofzera vykrystalizovali tri typy opery: ,, dvorna, komeréna
a opera pre stredné vrstvy“?. Dvorna opera sa hrala len pre
Slachticov a cirkevnych hodnostarov, nemala pokladnicu
(produkciu platil hostitel) apristup mali len pozvani.
Predstavenia mali byt pastvou pre oci a potesenim pre sluch,
pricom pozornost publika lakala ¢asto viac vyprava a spevaci
nez samotna hudba. Aj témy libriet, v ktorych sa zobrazovali
hrdinovia z mytoldgie alebo starovekych dejin v stereotypnom
konflikte medzi cfou aldskou, boli atraktivne najma pre
aristokratické publikum. Nezriedka sa dokonca priamo
poukazovalo na panovnika (jeho vznesSenost, nebojacnost, cest
apod.) anaznacovala sa suvislost medzi dejom opery
a skuto¢nou situaciou. Hlavnou funkciou dvornej opery bolo
~ukazat velkolepost vladcu, posilnit jeho prestiz a potvrdit
jeho nadradenost na dvore“?. Vystizny je pripad Jeana-
Baptista Lullyho (1632 — 1687), ktory ako drzitel' kralovského
privilégia (monopolu na pisanie opier) dostdval pravidelné
objednavky na operné tituly pocas celého svojho Zivota
priamo od krala Ludovita XIV.

21 SADIE, S. (ed.) 1992. The New Grove Dictionary of Opera, Vol. 4, s. 433-434
22 BUKOFZER, M. E. 1986. Hudba v obdobi baroka, s. 556

B SADIE, S. (ed.) 1992. The New Grove Dictionary of Opera, Vol. 4, s. 431
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Komerénd opera (verejna opera) fungovala na
podobnom principe ako iné obchodné podniky z obdobia
merkantilizmu (napr. South Sea Company v Anglicku, Tulip
Swindle v Holandsku apod.), pricom aj prevadzkovanie
opery sa vnimalo ako isty typ podnikania. Slachta spolu
sbohatymi  patricijmi komerénd operu podporovala
prostrednictvom akciondrstva, ktoré umoznovalo abonentom
vstup na predstavenia. Zvysok prostriedkov sa ziskaval
z predaja vstupeniek, ktoré si mohli zakudpit aj mestania.
V komercnej opere 17. storo¢ia mozno zretelne badat zarodok
neskorsieho viaczdrojového financovania opery. Kedze
operné spolocnosti zvycajne nejaky cas prosperovali, no
potom vzdy stroskotali, opera ako biznis sa v 17. storoci prilis
neosvedcila. Podla Bianconiho a Walkera?* vsak tvorba zisku
ani nebola hlavnou motivéaciu zakladania verejnych opernych
divadiel. ISlo skor o spolocensku prestiz, ¢i uz podnikatela,
skupiny Slachticov alebo mestanov, ktori operné divadlo
prevadzkovali.

Opera strednych vrstiev sa vymykala z okazalej
atmosféry dvornej ikomercnej opery. Organizovali ju
vacsinou kocovné operné spolocnosti, ktoré ITudom pontkali
vprvom rade zabavu. Podla Williho Apela®® mala
transformacia opery zdvornej zabavy urcenej len pre
pozvanych hosti na verejné predstavenie pristupné
vSeobecnému publiku zasadny dopad na hudbu i libreto.
Opery sa uvadzali vddsinou v narodnych jazykoch, casto
i v dialektoch. Protagonistami uz neboli mytologicki ¢i
historicki hrdinovia, ale prislusnici strednych vrstiev. Na

2 BIANCONI, L. - WALKER, T. 1984. Production, Consumption and Political
Function of Seventeenth-Century Opera, s. 209-296

25 APEL, W. 1970. Harvard Distionary of Music, s. 594
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javisku sa odvijali bezné udalosti, najmd komickej povahy,
ktoré vytlacili historické témy.

OPERA 18. STOROCIA A JEJ PUBLIKUM

V 18. storo¢i dochadza pod vplyvom osvietenstva
k rozbitiu starych poriadkov a k nastoleniu novych idedlov,
zvyklosti a spolocenskych schém.? Snaha o rozbitie starych
poriadkov sa prejavila aj v hudobnej praxi 18. storocia. Podla
Michelsa Ulricha?” namiesto dvornej kultary — ktorej centrami
boli zamok a kostol — nastupuje pozvolna kultdra mestiacka.
Hudba sa prestiva do suikromnych domov, salénov, kaviarni
a sal.

Hoci az do druhej polovice 18. storocia Slachta
urcovala vkusovd orientaciu spolo¢nosti, inSpiracnym
zdrojom pre nastupujice skladatelské generdcie sa stavalo
ideové zameranie mestianstva.?® Prave tato skutocnost sa
premietla aj do vzniku novych hudobnych foriem
reflektujicich nové stavovské usporiadanie spolocnosti.

Celkovo sa v 18. storo¢i vyhranili Styri hlavné
geografické oblasti vyvoja opery — Taliansko, Francuzsko,
nemecky hovoriace krajiny (vratane strednej Eurdpy)
a Anglicko, pricom prim hrala najma talianska a franctizska
vyvojova vetva. Formova krystalizacia opery viedla
k osamostatneniu vaZneho Zanru (opera seria v Taliansku,

26 Napriklad Deklaracia Tudskych prav a vyhlasenie nezavislosti USA (1776),
zruSenie nevolnictva (1781), Tolerancny patent a zrovnopravnenie
nabozenstiev (1781), Franctizska revoltcia a rozbitie stavovskej spolocnosti
(1789) a pod.

27 ULRICH, M. 2000. Encyklopedicky atlas hudby, s. 333

2 §ISKOVA, 1. 2011. Dejiny hudby IV. Klasicizmus, s. 21
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tragédie lyrique a opéra-ballet vo Francuzsku) a komického
zanru (opera buffa v Taliansku, opéra comique vo
Franctizsku), ako aj k wvzniku dalSich ,Tudovejsich” a
narodnych subzanrov, ¢asto kombinujtcich spev s hovorenym
slovom (opera ballad v Anglicku, vaudeville vo Franctzsku,
Singspiel v nemecky hovoriacich krajinach). Jednotlivé
narodné skoly sa vzajomne ovplyvniovali, no vyskytovali sa aj
zasadné antagonizmy opakovane vyustiace do verejnych
sporov (spor buffonistov, spor =zastancov Glucka vs.
Picciniho).

Ruka vruke so vznikom novych typov opery
dochadzalo aj k diferencidcii publika. Kym vazna opera
stvarnujuca idealizované postavy vladcov a aristokratov bola
obltibena najma u Slachty a duchovenstva, humorne ladené
operné zanre zobrazujuce beznych ['udi a jednoduché zapletky
zo zivota si ziskali popularitu u meStiactva.

Oba typy opery mali vstlade sdobovymi
konvenciami aj vychovny charakter, kedZe za ciel hudby v 18.
storo¢i sa povazovalo formovanie ¢loveka tak, aby ,miloval
dobro, krasu, cnost a nenavidel zlo“?. Philip Downs® vsak
zdoraziiuje, Zze zatial c¢o vazna opera vychovavala
prostrednictvom  identifikacie = publika s  cnostami
protagonistov, didakticka funkcia komickej opery vychadzala
z odmietnutia zosmiesnovanych vlastnosti postav pomocou
triezvej reflexie. Pritom ani jeden Zaner sa nesnazil
o vykreslenie redlnych Iudi, ale skor o zobrazenie
univerzalnych I'udskych charakterov.

29 DOWNS, P. 1992. Classical Music. s. 9-13
30 DOWNS, P. 1992. Classical Music. s. 94
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Spolocensky kontext opery v 18. storoci

Opera sa v priebehu 18. storofia stava zanrom
roznych socidlnych vrstiev aexpanduje takmer do celej
Eurépy. Typ dvornej opery prekvitajici v 17. storo¢i pomaly
ustupuje do tizadia. Dévody boli na jednej strane spolocenské
(napr. zanik kralovského dvora po Franctizskej revolucii), a na
druhej strane ekonomické. Len tie najmajetnejSie panovnicke
rody 18. storocia si mohli dovolit udrziavat taktto nakladnu
zabavu. Povestny bol v tomto ohlade najma cisarsky dvor vo
Viedni, ktory si pravidelne objednaval opery na rozne
formalne  prilezitosti v  cisarskej rodine. @ Medzi
najobltibenejsich dvornych opernych skladatelov patril
,potalianceny” Nemec Johann Adolf Hasse (1699 — 1783)
pOsobiaci na dvore Marie Terézie.

Skutocnu expldziu zaziva komercna verejna opera,
o ¢om svedci konjunktira novych opernych divadiel naprie¢
Eurépou. Prave v 18. storo¢i boli zalozené aj mnohé
z renomovanych opernych scén dneska, ako Covent Garden
v Londyne (1732), Teatro alla Scala v Milédne (1778), Stavovské
divadlo v Prahe (1783) — do roku 1798 zname ako Nosticovo
divadlo. Vroku 1741 bolo aj v Bratislave (vtedajSom
Presporku) postavené prvé, este drevené operné divadlo pred
Rybarskou branou pri prilezitosti korunovacie Marie Terézie
za uhorska krafovnu. V roku 1776 mala Bratislava uz aj prvé
kamenné mestské divadlo postavené na mieste dneSnej
historickej budovy SND.
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Zdroj:
http:/lwww.musicologica.eu/?p=1202

Operné divadla sa v 18. storoci stali nielen spolocenskymi a
umeleckymi centrami, ale aj nastrojmi ideologického
a politického boja. Napriklad v Londyne boli operni nadsenci
rozdeleni do dvoch suiperiacich taborov — zastancov opernej
spoloc¢nosti Royal Academy of Music Georga Fridricha Handla
(1685 - 1759) fungujicej pod zastitou krala Juraja II
a konkurencnej spolocnosti znamej ako ,,Opera of the Nobilty”
(Opera slachty) zalozenej v roku 1733 pod zastitou Princa
z Walesu. Tato rivalita nakoniec viedla ku krachu oboch
opernych spolo¢nosti vroku 1737%' aku koncu talianskej
opernej tradicie v Anglicku.

Objavuje sa ikritika dobovej opernej spolocenskej
praxe. Voltaire (1694 — 1778) — franctizsky osvietensky filozof
aspisovatel — s opovrhnutim opisal operné divadlo ako

31 DOWNS, P. 1992. Classical Music. s. 105
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,miesto verejného zhromazdovania, kde sa [udia stretavaju
v urcitych dnioch bez toho, aby celkom dobre vedeli preco”.32
Funkcia spolocenskej objednavky v opere pretrvava. Podla
Alfreda Einsteina ,,az do poslednych rokov 18. storocia by sme
sa sotva stretli s inou hudbou ako uizitkovou, teda takou, ktora
by nesltzila na nejaky bezprostredny ucel; hudbou na
objednavku v pravom zmysle slova”.?

Opera vSak zastdva cCoraz vyraznejSie aj ulohu
popularnej hudby. Dieter Zochling® spomina Georga
Fridricha Héndla ako prvého operného skladatela, ktory pisal
tzv. operné slagre, a to i na poli vaznej opery (opera seria). So
vznikom divadla ako stabilnej scény pre Siroké obcianske
publikum sa stava zaujimavou aj komercna stranka opery
a laka mnohych podnikavcov. Prvym divadelnikom, ktory bol
v tomto smere uspesny, bol Emanuel Schikaneder (1751 -
1812) podsobiaci vo Viedni. Ako impresario zbohatol na
Mozartovej Carovnej flaute (1791), pricom nevahal investovat
znacné prostriedky aj do reklamy na prilakanie publika do
svojho divadla.®

V osvietenskej dobe nastolovania novych
spolocenskych schém bola opera rovnako elitnym, ako aj
masovym umenim. Hoci to nebolo pravidlom, jeden a ten isty
skladatel mohol oslovovat viaceré typy publika. Podla Vlada
Kotnika® najm&d Wolfgang Amadeus Mozart (1756 — 1791) stoji
na krizovatke nového kultirneho prostredia a jeho dielo
syntetizuje elitné i populdrne hodnoty.

32 WATSON, D. 1994. The Wordsworth Dictionary of Musical Quotations, s. 322-24
33 EINSTEIN, A. 1989. Hudba v obdobi romantizmu, s. 20-23

34 ZOCHLING, D. 1999. Kronika opery, s. 12

35 ZOCHLING, D. 1999. Kronika opery, s. 271

3% KOTNIK, V. 2016. Opera as Anthropology, s. 99-100
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Zvyklosti operného publika v 18. storoci

Podla Richarda Taruskina¥” len tazko mozno
porovnavat zvyklosti opernych divdkov v 18. storodi
s dneSnym publikom. Navsteva opery bola v prvom rade
spolocenskou zalezitostou spojenou s mnohymi socialnymi
ritualmi. Sledovanie operného predstavenia bolo pritom len
jednym z bodov programu, a casto nie prave tym
najdolezitejsim. Hudba bola prijemnou kulisou inych ¢innosti
(servirovanie vecere, kartové hry, zdvorilostné navstevy
medzi vlastnikmi 16zi, politické debaty, biznis, dvorenie
apod.). Zdnesného uhla pohladu by sme spravanie
navstevnikov opery v 18. storo¢i mohli prirovnat skor k praxi
stale beZziacej televizie v domacnostiach, ktora sprevadza iné
¢innosti a sleduje sa len sporadicky.

Frekvencia navstev operného divadla bola pritom
velmi vysokd. Priemerny vlastnik 16ze videl predstavenie
rovnakého titulu nezriedka dvadsat az tridsatkrat za sezénu.
V hladisku bol vacsinou hluk a Ziva vrava, pricom publikum
stichlo, len ked sa na scéne objavila niektora z vtedajsich
spevackych hviezd. Potom vSak dalej pokracovalo
v rozbehnutych ¢innostiach. Pozornost a formalne spravanie
sa vyzadovalo iba v pripade, ak sa operného predstavenia
zucastnoval aj panovnik.

Bolo obvyklou praxou, Ze najlepSie l6Ze operného
divadla si zakupila vysoka Slachta, a to bud natrvalo (cena
l6ze sa 18. storoci rovnala priblizne cene mestského domuy),
alebo na divadelnt sezénu kazdorocnou pausalnou ciastkou.3®

3 TARUSKIN, R. 2010. Music in the Seventeenth and Eighteenth Centuries, s. 175
38 SMOLKA, J. a kol. 2003. Déjiny hudby, s. 189
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Svoju 16zu si majitel mohol zariadit podla vlastnych predstav,
¢im sa otvaral priestor na dalSiu manifestaciu socialneho
postavenia.

Protesty pocas predstavenia opery Artaxerxes v Covent Garden v Londyne
v roku 1763
Zdroj:
http:/fwww.vam.ac.uk/content/articles/0-9/18th-century-opera/

Otom, ze operné divadla boli burlivymi
spolocenskym centrami a vykladnymi skrifiami spolocenskej
prestize svedcia aj dobové zdznamy. Napriklad v Taliansku
doslo  zaciatkom 18. storocia kstupereniu rimskych
a benatskych slachticov o divadelné 16ze (guerre dei palchi) 3
ako sticast bojov medzi aristokratickymi klanmi.

V Anglicku sa zas rozputali nepokoje medzi divakmi
s najlacnej$imi miestami pocas predstavenia opery Artaserse
(Thomas Arne, 1762) v Covent Garden v Londyne v roku 1763
(Obrazok 3). Podla tradicie si udia mohli zaktpit vstupné na
velerné predstavenie pred jeho zdverom za poloviénu cenu,
aby si pozreli kratke vystupy nasledujuce po hlavnej hre.
Vroku 1763 vedenie divadla ozndmilo, Ze s touto praxou

3 SADIE, S. (ed.). 2001. The New Grove Disctionary of Music and Musicians, Vol.
18, s.431
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kon¢i abude predavat uz len vstupenky za plnu cenu.
Odpovedou bola organizovana vzbura, ktora znicila interiér
divadla a prinutila vedenie obnovit predaj , polovi¢nych”
vstupeniek.® Aj takéto wudalosti svedcia o mimoriadnej
obltibenosti opery ako zdbavy pre rozne spolocenské vrstvy,
ako aj jej vyznamnej funkcie socialneho identifikatora.

ZAVER

Z hladiska sociolégie umenia sa casto stretavame
s delenim na tzv. vysoké umenie (elitné umenie) a tzv. nizke
umenie (umenie mas). Pri opere 17. a 18. storocia vsak
o takejto diferencidcii hovorift nemozno, kedZe opera ako
zaner oslovovala rovnako elitu (panovnikov, slachtu
a duchovenstvo), ako aj masy (mestianstvo). Sticasne opera
plnila rovnako funkciu umeleckd, spolocenska i zabavnu.
Takato pluralita publika a funkcii poukazuje podla Vlada
Kotnika* na , heterogénnu povahu opery ako komunikacného
média”.

Napriek socidlnej a tematickej heterogénnosti bola
opera v 17. a18. storo¢i aj vyznamnym nastrojom socialnej
diferenciacie, ato prostrednictvom spdsobu konzumadcie. Zo
sociologického hladiska sa vyhranila dvorna opera (pre
uzavreti vzneSent spolocnost), komercna opera (verejna
opera pre socidlne diferencované platiace publikum) a opera
pre stredné vrstvy (kocovné operné spolo¢nosti).

Najdynamickejsi rozvoj zaznamenala komercna
verejna opera, ¢coho dokazom bola aj konjunktira opernych

40 VICTORIA AND ALBERT MUSEUM. (n.d.). 18th Century Opera. [on-line]
4 KOTNIK, V. 2016. Opera as Anthropology, s. 99-100
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divadiel naprie¢ Eurdépou. Napriek vsSeobecnej oblube
urdznych spolocenskych vrstiev bola navsteva operného
divadla aktom socialnej diferenciacie. Sluzilo tomu najma
architektonické rieSenie verejnych opernych divadiel, ktoré
bolo hierarchické ajasne odliSovalo jednotlivé spolocenské
vrstvy v zavislosti od ich majetnosti a luxusu, ktory si mohli
dovolit.

Zaverom mozno konstatovat, Ze opera od svojho
vzniku plnila popri funkcii umeleckej ¢oraz vyraznejSie aj
funkciu spoloc¢ensku a zabavni. Koncom 18. storocia dokonca
spolocenska funkcia dominuje a navsteva operného divadla sa
spaja s mnohymi socidlnymi ritudlmi. Prave tieto ritualy budu
v nasledujucich  storoc¢iach podrobené kritike a operné
publikum prejde dalsimi spolocenskymi zmenami.
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Zulfizar ZAZRIVA

INTERPRETACNA PROBLEMATIKA V DIELACH
PRE DVA KLAVIRY A STVORRUCNY KLAVIR
alebo
Scarlatti skupiny Siestich

Interpretation style in the piano works of ,,Groupe des Six*, focusing on
music for two pianos and four hands literature

ABSTRACT. In the first and second chapter we address the acquaintance of creative
activity of composers of ,Groupe des Six” and to their works for two pianos and for
four-handed piano. In the third chapter we discover specifics of interpretation style,
whose hallmarks we demonstrate by using analysis of interpreted works of chosen
composers for two pianos and for four-handed piano The final chapter explores the
theoretical and practical benefit of submitted research of four handed literature and of
works for two pianos of representatives of , Groupe des Six”.

NajstarsSie z klavirnych duet patri do obdobia
renesancie v Anglicku, prvej eurdpskej samostatnej klavirnej
Skoly. Prvé skladby, oznacené ,for two to play” a ,for two
players on two keyboards”, sa objavili na prelome 16. a 17.
storoCia. V obdobi baroka sa velky vyznam prisudzoval
improvizacii na dvoch cembalach. F. Couperin a J. S. Bach
pouzivali ¢embalo v rdéznych zoskupeniach a taktieZ namiesto
orchestra. Johann Sebastian Bach (1685 — 1750) napisal rad
koncertov pre 2, 3 a4 klaviry (¢embala). Cely rad klavirnych
diel vydal v Londyne mladsi Bachov syn Johann Christian
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Bach (1755 — 1782): Sonata in A Major (4 Hands), Sonata in
C Major (4 Hands). Dueta asonaty zjeho klavirnej tvorby
obdivoval aj W. A. Mozart. Pozornost si zasltizia dve dueta
Jospeha Haydna Partita F dur a Sondta znama pod nazvom
Ucitel’ a Ziak. Zakladnou formou klavirnej tvorby bola sonata.
Diela inych foriem (variacii, jednotlivych skladieb, koncertov)
sa objavovali sporadicky. Wolfgang Amadeus Mozart (1756 —
1793) vyuzival skoro vsSetky hudobné formy a zanre pre klavir.
Vytvoril diela pre stvorrucny klavir, dva klaviry a dva klaviry
a orchester. Su to sonaty, fugy, témy s variaciami, allegrg,
adagia, fantazie: Andante and Variations in G major, K. 501
Fugue in G minor for Piano Four-Hands, K. 401, Sonata for Piano
Four-Hands in D, K. 381, Sonata for Piano Four-Hands in B flat,
K. 358, Sonata for Piano Four-Hands in F, K.497, Sonata for Piano
Four-Hands in C, K. 521. Najvyraznejsim skladatefom pre
Stvorrucné klavirne kompozicie 18. storocia bol Ludwig van
Beethoven (1770 — 1827). St to jeho najznamejsie diela: Grofe
Fuge fiir Klavier zu vier Hinden, Op. 134, 3 Marches, Op. 45
Sonata for Piano Four-Hands Op. 6, 8 Variations on a Theme by
Count Waldstein for Piano Four Hands WoO 67, 6 Variations on
‘Ich denke dein’ for Piano Four Hands, WoO 74, koncerty,
symfénie a iné. Franz Schubert (1797 — 1828) zohral zvlastnu
ulohu vo vyvoji stvorrucnej klavirnej hry. V Schubertovych
dielach s vyvojom nastroja sa otvaraju nové vlastnosti faktury
klavira, ¢o sa prejavilo v rozsireni registrov, v zmysle pre
objem a vo zvukovych moZnostiach. K najznamejSim dielam
F. Schuberta patria: Fantasie in F minor, D. 940, Fantasie in
G major, D. 1, Allegro in A minor, D. 947, Sonata for Piano Duet,
D. 617, Sonata for Piano Duet, D. 812, Grand Rondo D. 951,
Variations on an Original theme, D. 813 a iné.
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http://imslp.org/wiki/Sonata_for_Piano_Four-Hands_in_B_flat,_K.358_%28Mozart,_Wolfgang_Amadeus%29
http://imslp.org/wiki/Sonata_for_Piano_Four-Hands_in_F,_K.497_%28Mozart,_Wolfgang_Amadeus%29
http://imslp.org/wiki/Allegro_in_A_minor,_D.947_%28Schubert,_Franz%29
http://imslp.org/wiki/Sonata_in_A_Major_%284_Hands%29_%28Bach,_Johann_Christoph_Friedrich%29
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Diela malych foriem, varidcie a divertiments,
predohry, transkripcie, fantazie, sonaty komponovali jeho
sucasnici — Carl Czerny a Felix Mendelssohn-Bartholdy.

V 19. storoc¢i v procese vyvoja klavira tvorba pre
Stvorru¢ny klavir a pre dva klaviry bola spojend s menami
vynikajucich hudobnych skladatelov, ako boli Frederik
Chopin, Franz Liszt, Johannes Brahms (21 Hungarian Dances,
WoO 1, Souvenir de la Russie, Anh.4/6, Variations on a Theme by
Robert Schumann, Op. 23, 16 Waltzes, Op. 39), Antonin Dvorak
(Legends, Op. 59, Slavonic Dances, Op. 46, Slavonic Dances, Op.
72), Edward Hagerup Grieg, Moritz Moszkowski, Camile
Saint-Saéns, Claude Debussy (6 Epigraphes Antiques, Marche
Ecossaise sur un Théme Populaire, Petite Suite, Le triomphe de
Bacchus).

V 20. storo¢i to boli Maurice Ravel, Eric Satie
(3 Morceaux en Forme de Poire, La Belle Excentrique, En Habit de
Cheval, Apergus Désagréables, 3 Petites Pieces Montées), Igor
Stravinskij, Sergej Rachmaninov (6 Morceaux, Op. 11, Polka
Italienne) aini. Kvoli prehladu uvadzame najznamejsich
skladatelov a ich koncerty pre dva (a viac) klaviry a orchester:
J. S. Bach Concerti for Harpsichord and Strings, BWV 1052 — 1059
Wolfgang Amadeus Mozart Piano Concerto four three pianos
No. 7
Wolfgang Amadeus Mozart Piano Concerto for Two Pianos No.
10
Felix Mendelssohn-Bartholdy Concerto for Two Pianos and
Orchestra in E major,

Felix Mendelssohn-Bartholdy Concerto for Two Pianos and
Orchestra in A-flat major

Max Bruch Concerto for Two Pianos and Orchestra,

Béla Bartok Sonata for Two Pianos and Percussion,
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Igor Stravinskij Concerto for Two Pianos and Orchestra,
Ralph Vaughan Williams Concerto for Two Pianos and
Orchestra
Francis Poulenc Concerto for Two Pianos and Orchestra
Lennox Berkeley Concerto for Two Pianos and Orchestra, Op. 30
Luciano Berio Concerto for Two Pianos and Orchestra

¢ Klavirne duo
tvoria dvaja klaviristi hrajtci na jednom nastroji, alebo dvaja
interpreti hrajtci na dvoch klaviroch. Duo tvoria dva nastroje,
pripadne nastroj a hlas. Takmer vo vsetkych pripadoch je
jednym z nastrojov klavir, sprevadzajtci hlas alebo melodicky
nastroj, najcastejsie slacikovy alebo dreveny dychovy nastroj.

e Trio
Tvoria ho tri nastroje, z ktorych jeden je takmer vzdy klavir.
Trio mdze mat rozmanité zlozenie, niektoré zoskupenia st
vSak CastejSie. Patri sem:
klavirne trio — husle, violoncelo a klavir,
slacikové trio — husle, viola a violoncelo,
klarinetové trio — klarinet, viola alebo violoncelo a klavir,
hornové trio — lesny roh, husle a klavir.

e Kvarteto
Kombindcia Styroch nastrojov uz umoznuje bohatsiu pracu
s harmoniou a kontrapunktom i bez pritomnosti klavira.
Slacikové kvarteto je najvyznamnejsSim telesom komornej
hudby a boli pren napisané taziskové diela repertodru.
Slacikové kvarteto — 2 husle, viola a violoncelo.
Klavirne kvarteto — husle, viola, violoncelo a klavir.

¢ Kvinteto
Patria sem subory zloZené z piatich nastrojov.
Najvyznamnejsie je klavirne kvinteto.
Klavirne kvinteto — viac moznosti zloZenia:
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klavir, 2 husle, viola a violoncelo,

klavir, hoboj, klarinet, fagot a lesny roh.

Slacikové kvinteto — 2 husle, 2 violy a violoncelo.

Dychové kvinteto — flauta, hoboj, lesny roh, klarinet a fagot.#

Interpretacia Stvorrucnej hry vyzaduje rad tvorivych
aloh. Je to predovsetkym dynamicka rovnovaha, naucit sa
pocuvat partnera aspravne vyvazit zvuk medzi prvym
adruhym klavirnym partom, ¢o povazujeme za zakladné
pravidlo ansamblovej hry. Sprievodna basova linia by mala
byt podradena moznostiam sopranovych vrchnych hlasov,
vacsinou je dolezita prava ruka prvého partu alava ruka
druhého partu. Dalsie hlasy sa prisposobuj $trukttre textu,
podla potreby st viac alebo menej vyrazné.

Dynamika, tempo a artikuldcia zavisia od prisneho
dodrziavania notového zapisu a sluchovej kontroly oboch
interpretov.

V stvorrucnej hre sa peddl obvykle pouziva
interpretom druhého klavirneho partu sistymi vynimkami,
napr. ked prebera sélovy part vedticu ulohu. Spravna
pedalizacia je umenim vyspelych hracov. Vsetko zavisi od
oznaeni  aspoluhry  oboch interpretov. Klavirista
v Stvorrucnej hre musi vediet pravidld pouzivania pedala,
ktoré v dielach casto nie je udané.

Pedal je stcast mechanizmu klavira a pianina.
V klaviri st dva alebo tri pedale — pravy dviha vSetky tlmice
a predlzuje chvenie struny, lavy (una corda) posuva celta
mechaniku na pravu alebo Iavi stranu, kladivka udieraji inou
castou svojho povrchu na mensi pocet strin, ¢im sa meni
dynamicka sila afarba ténu. Strednym pedalom (sostenuto

4 Viac na: https://sk.wikipedia.org/wiki/Komorna hudba [10.04.2016]
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peddl, prolongement) sa zadrzuju isté toény nezavisle od
ostatnych.

Pedale pianina maju int funkciu ako klavirne — lavy
pedal priblizuje kladivka k strunam abrani im v silnejSom
udere. Tlmiaci efekt ma stredny pedal, pomocou ktorého sa
kladivka este viac priblizia k strunam, alebo sa medzi ne
a struny vsunie drevena lista s plstenym prazkom.

V Sondte a quatre mains F. Poulenca bol vyuzivany
stredny pedal kvoli zachyteniu basovej noty G, aby mohla
zazniet v trvani dvoch taktov, v opozicii k ostatnym hlasom
a ich artikulacnym modifikaciam.

Co je velmi tazké, je pocavat vietky linie u obidvoch
partnerov, pedalizovanie musi byt vel'mi precizne premyslené
a studium celej partitary je nevyhnutné. Je potrebné vediet
presne pouzivat pedal v priebehu a na konci spolo¢nych fraz
alebo fermat, dokonca sledovat frazovanie jednotlivych hlasov
v oboch partoch, aj ked nie je rovnaké.

Pojem tzv. rucny pedil predpoklada udrzanie nielen
basovej linie, ale taktiez zvuku v strede bez pedalu pomocou
prstov, pricom sa menia harmonie.

Dalsie $pecifikum je interpretécia akordov — stcasné
znenie akordov, ktoré hraju obaja klaviristi, sa viaze viac na
pohyb anie na staticky akord. V tomto pripade pomahaji
spolotné nadychy a precizne dodrziavanie artikulacnych
oznaceni.

Pri tvahach o ansamblovej interpretacii je potrebné
venovat  osobitni  pozornost  zvukovej  plastickosti
a ténotvorbe. Jednym zhlavnych ukazovatelov kvality
spoluhry interpretov je synchrénne znenie jednotlivych
melodickych pasazi. Za najtazsie sa povazuje spolocné rubato,
organicky aprimerane zodpovedajuce textu autora. Je
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nevyhnutné, aby vSetky zrychlenia a spomalenia tempa boli
zazité, overené azdokonalené eSte v pripravnom Stadiu
nastudovania skladieb. Na vyuzitie tvorivosti interpretov na
koncertnom pddiu musia byt rdzne verzie interpretacie
precizne nacvicené. Sloboda bezprostredného hudobného
vyjadrovania nebrani prejavu v spolocnom vysttipeni, ale to sa
ukazuje v mensej miere nez pri sélovej hre. Da sa povedat, ze
neexistuje Ziadna sloboda improvizdcie. Na dosiahnutie tohto
ciela akykolvek ansambel musi mat systém konkrétnych gest,
pohladov, dokonca nadychov, ktory dovoluje synchrénne
zacat skladbu, sprdvne ukazovat partnerovi predtaktie,
nastupy, ukoncenie skladby.

Pokial ide o vysledok, m6zeme povedat, Ze aj napriek
vynikajuicemu hudobnému nadaniu, bez toho, aby sa
interpreti usilovali o spolo¢ny ciel, o rozvoj empatie,
emocionalnu solidaritu, nebude koncertné vystipenie
uspesné.

Priate[ské vztahy, vymena nazorov mobilizuju
tvorivit volu, pripravenost na vnimanie a akciu, obohacuju
fantaziu hudobnikov, navodzuju rieSenia, ktoré sa Casto
osamote nenajdu. Ztoho vyplyva, ze klavirny ansambel
potrebuje rovnost.

Cielom nastudovania je rozvoj navykov prace
snotovym zapisom, partitirou a prehibenie hudobnych
sktsenosti  prostrednictvom interpretacie skladieb pre
Stvorru¢ny klavir a kompozicii pre dva klaviry. Klavirni
spoluhra¢i by mali vediet vysvetlit Specifika prace
v klavirnom duu aaktivizovat samostatnd pracu na
hudobnom diele. Metédami nasStudovania su: identifikacia
spolo¢nych a diferenénych problémov v nastudovani réznych
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druhov spolo¢ného muzicirovania (hra pre stvorru¢ny klavir
a hra pre dva klaviry).

Spoluhraci spolocne scelym komplexom soélovych
klavirnych navykov ziskavaju zrucnosti a spdsoby prace na
roznych typoch spoloc¢nej interpretacie: hra pre Stvorrucny
klavir, interpretacia diel pre dva klaviry, hra z partitar,
transkripcie symfénii, koncerty. Rozvoj tvorivych schopnosti
prostrednictvom zdokonalenia sluchu, rytmickych
a obrazovych predstav formuje hudobno-esteticky vkus na
umeleckych hodnotach vaznej hudby, posiliiuje pocit
partnerskej spoluhry, zvacsuje samostatnost nazorov. Hranie
v ansambli aktivizuje vnimanie, organizuje interpretanu
volu, zvysuje pocit zodpovednosti u oboch klavirnych hracov.

Hra pre stvorru¢ny klavir sa odlisuje od hry pre dva
klaviry. Hra pre dva klaviry ma vacSie mozZnosti v koncertnej
praxi. Klavirni partneri maji urcité priority v tom, ze kazdy
znich mo6ze hrat na vlastnom nastroji s pouzivanim plného
rozsahu klaviatiry, zvukovosti farieb a pedalu. Hra na
jednom klaviri vyzaduje od hracov vacsiu prispdsobivost
v pouzivani peddlu, registrov, rytmu, zvukovej rovnovahy
v artikulacii, dynamike, vedeni melodie, vcasnej hry
harmonickych akordov a mnozstvo inych tloh.

Francis Poulenc: Sonata pre stvorrucny klavir FP 8
Teoreticko-interpretacnd analyza

Stadium diel PariZskej Sestky pre Stvorru¢ny klavir
apre dva klaviry pomaha pochopit roézne poziadavky
ansamblovej  hry, tvorivo  obohacuje  spoluhracov
a zdokonaluje ich klavirne majstrovstvo. Naro¢na technika
klavirnych diel Francisa Poulenca aDariusa Milhauda
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konfrontuje umelca so zvlastnymi poziadavkami recepénymi
a percepénymi. Hlavnym problémom je schopnost nactvat
nielen samostatny part, ale aj sicasne hru oboch tcinkujtcich,
ktord sa spaja vjeden organicky celok. Sélova interpretacia
vedie Klaviristu k po¢tvaniu samého seba, jeho vnimanie
zhromazdené v urc¢itom fokuse (bode), kde jeho zmena nie je
takd jednoduchd. Hlavnym cielom kazdého z ucinkujtcich je
spoznat, pochopit a vytvorit vo svojom podani jasny zvukovy
obraz celého diela.

Francis Poulenc

(1899 —1963)
Zdroj https://wwuw.icareifyoulisten.com/2011/02/french-

Sonata pre Stvorrucny klavir vznikla v maji 1918
v Boulogne-sur-Seine, po odvedeni Poulenca do armady. Na
odportcanie Igora Stravinského londynske nakladatelstvo
Chester vydalo vroku 1919 Sonatu pre Stvorru¢ny klavir
Francisa Poulenca, o ktorej sa Svajciarsky dirigent Ernest
Ansermet vyslovil: ,, NemdZem nevyjadrit svoje uspokojenie z tejto
hudby, ktord na miia zapoOsobila ako najiiprimnejSia a najZivsia
z franciizskej hudby posledného obdobia.”* Nasledne bola

43 MEDVEDEVOVA, I.: Francis Poulenc, s. 39
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revidovand skladatelom v roku 1939. Existuji dve vydania
tejto skladby. Sonata pre Stvorrucny klavir sa kompozi¢nym
Stylom priblizuje k Rapsodie Negre (1917). Sonata je pisana
jednoduchsie, ale ma rovnaky princip vystavby tém,
pouzivania disonancii s paralelnym pohybom septimovych
intervalov, ostinatneho rytmu.

Sonata pre Stvorrucny klavir je napisana v ténine C dur
ama 3 Casti:

1. Prelude (Modéré)
2. Rustique (Naif et Lent)
3. Final (Trés vite)

Rozsahom nevelké casti sonaty su skomponované
v jednoduchej piestiovej trojdielnej forme. V prvej casti sonaty
Poulenc pouziva tempové oznacenie Modéré (mierne), kde
Stvrtova nota sa rovna metronomickému oznaceniu 152, ¢o je
pomerne sviZzné tempo.

Prva cast Prelude obsahuje 71 taktov. Z formového
hladiska ide o trojdielnu hudobnti formu ABA + koda, kde
A diel ma 25 taktov, B diel 19 taktov a posledny A diel sa
sklada z 25 taktov a zo zaverecnej kody v trvani dvoch taktov.
Hudobnd Struktara prvej casti preferuje trojdielnu piestiovi
formu. Pokial hladame prvky sonatovej formy, mozeme
konstatovat, Ze oblast hlavnej témy zastupuje cely prvy diel A
(expozicia), ale absentuje vedlajsia téma. Vedlajsiu tému
nachddzame vB diele, ktory vSak =zaroven zastupuje
rozvedenie.

Treti diel A je nezmenenou reprizou expozicie so
zaveretnymi dvoma taktami kody. Po tvodnych sStyroch
taktoch malej introdukcie sa zacina hlavna téma v piatom
takte, nasleduje 6 taktov spojovacieho tuseku, zlozeného
z materidlu malej introdukcie.
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F. Poulenc: Sonate pour a quatre mains FP 8,
1. Cast, takty 4 — 11

Sonatu charakterizuje bohaty melodicky vyvoj.
Pripomina striedanie obrazov vo filme, atym sa stava
typickym pre tvorbu Francisa Poulenca. Z melodického
hladiska tému tvori priznacna melddia, ktorej zakladom je
expresivny motiv, pochadzajici z intondcii francuzskeho
Sansonu  (diatoniky) a orientdlnej tematiky v podobe
pentatonickych a chromatickych krokov.

Vedlajsia téma sa zacina v 26. takte, vznikla ako variacia
zakladnej témy. Melddia plynie na pozadi ostinatneho
sprievodu v base druhého klavirneho partu. Druhy klavirny
part obsahuje dominujuci prvok ostinato, ktory trvd do
zaciatku B dielu, vtaktoch 26 — 36 sa odml¢i, ¢o vytvori
kontrast s okrajovymi dielmi, znovu nastupuje Vv reprize.
Struktira ostinatneho sprievodu konfiguraciou pripomina
perpetuum mobile, ¢o je jednym z hlavnych zamerov skladby.

Klastrova vzdialenost medzi intervalmi (c, d, es, b, c + ¢,
d, es, as, ¢) pouzivanymi striedavo v prerusovanom rytme
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ostinato v druhom klavirnom parte pridava celej 1. casti
mimoriadne originalny vzhlad.

I. PRELUDE.

Revised Edition by the composer 1939. Francis Poulenc.
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F. Poulenc: Sonate pour a quatre mains FP 8, takty 1 -3

Od samého zaciatku rytmus a sulad v Stvorrucnej hre
vtiahne posluchaca do atmosféry zabavnych jarmocnych
a cirkusovych predstaveni, pripomina jazdu na kolotoci.
Zachoval sa obrazok Poulenca (mal ho v oblube), ako
usmievajic sa sedi na drevenom levovi. Zda sa, Ze tieto
okamihy skladatelovho Zivota, ktorymi bol inSpirovany, boli
prenesené do jeho klavirnych miniatar. Skladby vdaka tomu
vyvolavaju bezprostredny dojem, posobia velmi spontanne.

Harmoniu vytvara striedanie od trojzvukov az po
zlozené akordy s plnou farebnostou polytonality. Pouzivanie
polytonalnej techniky ozvlastiiuje celt skladbu a je typické pre
hudobné vyjadrovanie Poulenca a dalsich skladatelov
Parizskej Sestky.

Poulenc preukdzal velkt vynaliezavost pri hladani
charakteristik hudobnych obrazov. Tak napriklad v prvej casti
sondty je mozné predpokladat, Ze ostindtny rytmus
symbolizuje pohyb vlaku.
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V diele B melddia sopakujucim sa sprievodom
pripomina hru na indickej pistalke pungi pri vyvolavani hada
z kosika.
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F. Poulenc: Sonate pour a quatre mains FP 8,
1. Cast, takty 26 — 28

Nasledny navrat dielu A reprizy je pripraveny
postupnym zahustenim harmonie v diele B, crescendom
v dynamike, stringendom, oktavovymi skokmi s prirazmi a
ostro disonancnymi akordmi, v podstate symbolizujticimi
rozbehnutie vlaku.

Druha cast sonaty ma pastoralny charakter. Skladatel
pouziva tempové oznacenie Naif et Lent (naivne a pomaly),
kde osminova nota rovna sa metronomickému oznaceniu 92.
Druha cast obsahuje 22 taktov, je trojdielna piesniova forma
ABA1, kde A sa sklada z 8 taktov, B zo 7 taktov, Al zo 7
taktov.

Stredna cast sonaty sa zacina hrou druhého klavirneho
partu Stvortaktovym t1vodom ostinatneho figurativneho
sprievodu v pravej ruke a spevnou melddiou v lavej ruke.
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E. Poulenc: Sonate pour a quatre mains FP 8, 2. cast, takty 1 -2

Tuto tému sucasne od 5. taktu hra bas a sopran, co je
jednoduché azaroven tazké pre Stvorruéni klavirnu
interpretaciu. Paralelny vyvoj melddie naznacuje viachlasné
ponimanie Kklavirnej faktary skladatelom, ktoré neskor
uplatnil vo vokalno-polyfonickej tvorbe. V monografii
o Poulencovi I. Medvedevova uvadza, ze vo vsetkych troch
castiach sonaty Poulenc pouziva jednoduché kratke melodie,
ktoré s variaciami diatonickej témy prvej Casti:#

Lu. Modéré (Jatsz) Prelude
32 N —_— —

P

F. Poulenc: Sonate pour a quatre mains FP 8, témy z 1 — 3 Casti

44 MEDVEDEVOVA, Irina, 1969. Francis Poulenc. s. 39
AFA4/2018 ISSN 2453-9694




Tento fakt podporuje princip sonatovosti, ked témy
vychadzajui z jedného motivického zakladu.

Poulenc casto pouziva melodicko-rytmické ostinato,
ktoré ciastone prenikd z dielov A aB prvej casti az dielu
A druhej casti do tretej Casti sonaty.
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F. Poulenc: Sonate pour a quatre mains FP 8,
3. Cast, takty 49 — 52

Zaverecna 3. cast Final Trés vite (velmi zivo, rychlo),
stvrtova nota ma metronomické oznacenie 160. Pozostava zo
72 taktov, ABCA1, kde A obsahujel6 taktov s hlavnou témou,
B 18 taktov s vedlajsou vetou, C ma 20 taktov s rozvedenim,
Al 16 taktov + koda 2 takty je reprizou. Hlavna téma pdsobi
lyrickejsie ako dramaticka vedlajsia veta.

. FINAL.

AFA4/2018 ISSN 2453-9694




Zaverecna cast kontrastuje sinymi castami sonaty
zrychlenym tempom. Poulenc vyuziva Siroku skalu dynamiky
v celej sonate, polytonalne kombinacie, Siroké rozpatie medzi
registrami v oboch partoch na klaviri. Francis Poulenc pouzil
vmelddii  krasne exotické prostriedky postavené na
pentatonike, paralelnych kvartach, kvintach, septimach,
oktavach a sextakordoch. V zdklade tejto casti je plynuly
(nepretrzity) motoricky pohyb. Formovy zaklad pozostava zo
stapajucich sekvenénych postupov v strednom diele Presto,
ktoré vytvaraju dojem postupného zrychlenia vo vire tanca.

V celej tretej Casti sa spracovava motivicky material
z prvej adruhej Casti. Fragmenty tém z prvej a druhej casti
majui reminiscencny charakter, striedaju sa so sekven¢nymi
postupmi.
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F. Poulenc: Sonate pour a quatre mains FP 8, 3. cast, takty 30 — 35

V druhom parte bol pouzity stredny pedal kvoli
zachyteniu basovej noty G, aby mohla zazniet v trvani dvoch
taktov.
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F. Poulenc: Sonate pour a quatre mains FP 8, 3. Cast, takty 13 — 14

Devitnastrocny Poulenc pri komponovani vyuzival
prelinanie viacerych formovych principov. V tomto pripade
ide osyntézu prvkov sonatového a suitového cyklu (malé
piesniové formy, programovost, tanecny charakter).

V melodickej linii sonaty Francisa Poulenca je mozné
rozpoznat iskry grotesknosti, bojovnosti a vysmechu, ktoré
akoby predznamenavali jeho budtice diela.

Francis Poulenc: Sondta pre sStvorrucnyj klavir FP 8
Interpretacnd analyza

Prva cast Prelude vyzaduje od interpreta druhého partu
pozornost v udrzovani tempa a ostinatneho rytmu. V prvom
parte registrova vzdialenost medzi pravou alavou rukou
klaviristu sélového partu v interpretacii akordov je oznacena
ako croisez (prekrizit) ruky. V malej introdukcii (3. — 4. takty)
tieto akordy maju vyzniet v dynamike ff rytmicky pruzne, ale
nie tvrdo. Hlavna téma vyrazne znie v unisone oproti
ostinatnemu sprievodu, ktory napomaha udavanim tazkych
dob, prvej a tretej, v stvordobovom takte. Od taktu 15 pridava
sa lava ruka vprvom parte ksprievodnému ostinatu.
V 17. takte sopranovy hlas je obohateny prirazmi, ktoré musia
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zazniet nezne, velmi zviazane azvucCne (fres lié mais
appoggiatures trés sonores). V taktoch 23 — 25 v sprievodnom
parte sa dynamicky strieda rytmus ostinato ff a trilky
v sekundovych krokoch v subito pp, ¢o predstavuje vyzvu pre
interpretov.

V rozvedeni vedenie vedlajsej témy je charakterovo
a tempovo oznacené ako tres doux a ceder un peu, dynamika je
v piane, uvadza posluchaca do lyrickej nalady. Natril (okrasy)
a figuracie v Sestnastinovych hodnotach v sopranovom
melodickom hlase mali by sa plynulo zapojit do melodie.
V taktoch 37 — 40 nasleduje navrat do tempa, v taktoch 40 - 44
nastava prudka dynamicka zmena ff, divoky charakter
podporujii  striedanie alterovanych akordov s bohatou
pedalizaciou v sprievodnom parte, skokmi a stupnujicimi
behmi v s6lovom parte, stringendom, narastom dynamiky a
tempa az do maxima (de plus en plus forte et dur) a rozuzlenim
do reprizy. Zaverecna koda v tempe Presto v podobe troch
akordov vo ff az do posledného fff je pripravena znacnym
spomalenim a v dynamike pp v druhom parte, ¢o vyzaduje od
interpretov. maximdlnu sustredenost, spolocné citenie
anadychy, uchytenie Sirokych sadzieb akordovych rozpati.

Druhd ¢ast Rustiqgue. Uvodné Styri takty v parte
secondo vyzaduju skoordinovanti hru oboch rik, kde v pravej
ruke sa striedaju figtiry Sestnastinovychnét g, f, d, fag e d, e
avlavej ruke znie jednoduchda melddia, pripominajica
uspavanku. V5. - 8. takte vsoprdne nastupuje obmenena
melddia, hlavna meldédia je velmi spevna v dynamike mif,
ktora znie v unisone sbasovym hlasom. V taktoch 9 — 10
sledujeme vel'mi zlozity isek v dynamickom rozpati p, ktoré je
tazko udrzateIné kvoli tremolu v soprane, a v alte melodicka
linia must jasne zniet.
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V sprievodnom parte, Strukturdlne velmi rozvinutom,
zaroven v dynamickom plane musi sa obmedzit na piano.
V taktoch 11 — 12 ndhle zmeny na ff trilok v sélovom parte
a subito f v sprievodnom parte je potrebné oddelit melédiu od
trojhlasného sprievodu. V nasledujtcich taktoch, aby vyznelo
staccato v solovom parte, sprievodom v legate bolo by
uzitocné pouzit tzv. ruény pedal v druhom parte, alebo tzv.
polovicny, ¢ize neuplny pravy pedal v kombindcii slavym
pedalom. Zaverecné tri takty druhej casti po odzneni reprizy
skladatel uviedol v dynamike ppp sposlednym taktom
v subito ff a ndhlym subito p v oboch partoch az do stratena
v ppp-

Tretia cast Final svojou hravostou, zivostou,
bravarnostou a vtipom postiva interpretaciu oboch hracov do
inej roviny, k prejavu emocionalneho nadsenia, elanu, vitality.
Dramaturgicky velmi dobre kontrastuje s ostatnymi castami.
Novy rytmicky motiv sa stava ideou fix, leitmotivom celej
Casti a opakuje sa sticasne s reminiscenciami z prvej a druhej
Casti. Motivy zdruhej casti figuracie v Sestnastinovych
hodnotach sa opakuji, ale uz vrychlejSom tempe, vdaka
¢omu cast Final nadobuda zaverecny charakter. V diele B
Presto je dolezita synchronna suhra oboch partov, co stazuje
monotoénne ostinato na jednom téne velké G. Cela cast plynie
v jednom prude, na jednom dychu, bez prestavok az do konca.
Stredna cast C rozvedenie postupne zrychluje.

Artikulacia v celej casti postupne strieda legatové tiseky
so staccatovymi, synkopy vznikajii prostrednictvom spojenia
ostinatneho rytmu a tém z prvej a druhej casti. Od interpretov
sa ocakava, ze sa budd navzajom podporovat v tomto smere
abuda vediet vystihnat hranice hratelnosti a dynamického
rozpatia.
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Na ZHAO

KOLORATURNY SOPRAN
V DIELACH W. A. MOZARTA (vyber)

Coloratura soprano in the works of W. A. Mozart (selection)
ABSTRACT. W. A. Mozart composed 22 operas over his 35 years. His knack for
picking up and quickly mastering any music style meant that creating operas was
easy for him. The music in the Mozart operas is deceptively simple, but underneath
that lies a strong current of innovation. Mozart didn't just write operas — he enhanced
the genre as a whole. His new techniques brought operas at the time to new levels of
musical sophistication and emotional depth, letting the music express the drama. He
wrote in different styles of opera, depending on the era of his life. In his later operas he
deftly combines two or more styles, proving again that he was one of the greatest
operatic innovators. The different types of opera he wrote are. Opera Buffa: an Italian
comic opera, Opera Seria: a "serious” style of opera, involving heavy themes,
Singspiel: a German type of opera which has both talking and singing. The author
deals in the dissertation with W. A. Mozart's concert and coloratura opera aria that
had been composed mostly for particular artists, important female sopranos of the time
he lived in. The dissertation work consists of four chapters. The first one is dedicated
to Mozart works in the context of the time. The second chapter documents Mozart
European tours, with the focus on three trips to Italy. The author deals with the
documentary of the historical development of the coloratura opera aria in W. A.
Mozart’s work in the third chapter. The last chapter focuses on a specific selection of
coloratura concert and opera (8) arias in the chronological order and based on the time
of creation. Each of them is analyzed in terms of technical difficulty and interpretation
perspective.
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Predslov

Ziadna hudobna analyza nie je izolovanou stadiou,
reprezentuje vzdy aj konkrétny kontext vzniku a deja opery.
Stucastou kompletnej dizerta¢nej prace st porovnania
viacerych koloratirnych arii viedenského majstra z jeho
raného aneskorého skladatelského obdobia. Pri analyze
budeme respektovat Stylotvorné prostriedky, ktorymi v tom
¢ase Mozart disponoval, poznal a aktudlne aj kompozicne
,vyskusal”. Analyticky pohlad bude zaroven aj prostriedkom,
ako priblizit oblast vokalnej hudby a ,sprehladnit” jej
taziskové interpretacné problémy.

Pretoze opery sa stali najddlezitejSou sticastou tvorby
W. A. Mozarta asa stdle Ziadané na javiskdch opernych
domov, bol to jeden z mnohych inych dévodov, preco sme si
zvolili mozartovskd tému dizertacnej prace. Pokusime sa
zaroven najst vhodny analyticko-kriticky spdsob pohladu na
klasickt kolorattrnu ériu vo vybranych dielach Wolfganga
Amadea Mozarta.

Zaroven sme so Skolitelkou, profesorkou Midriou
Tomanovou, vyznamnou slovenskou opernou umelkynou,
skombinovali praktické interpretacné problémy
s historickymi, vlastné chdpanie hudobného procesu diel
a zaroven hlbsie prenikli do hudobnej struktiry a techniky
Mozartovych diel. A to aj pohfadom doktorandky, ktord sa
v europskom umeleckom aj vokalnom priestore musela najprv
zorientovat a postupne zaclenovat zo systému azijskej
interpretacie a ¢inskej vokalnej tradicie do klasickej eurdpskej
vokalnej linie.
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Atraktivita I'udského hlasu

Relativne dlha skladatel'ska cesta vokalnej Mozartovej
tvorby sa zaéina v roku 1765, kedy méame k dispozicii prvé
dielo KV 21, ktoré vzniklo pocas cesty do Londyna a konci sa
v poslednom roku Mozartovho kratkeho Zivota v roku 1791
solo ariou pre bas KV 612. Zo zachovaného katalogizovaného
poctu arii jednoznacne vedu

drie pre soprdn (28), nasleduju
drie pre muzské hlasy — tenor (8) a bas (7).

Jedinu sélo ariu najdeme pre alt (KV 255) a dve arie st
skomponované pre komorné interpretacie: terceto (KV 480)
a kvarteto (KV 479) s orchestrom. Tieto arie vSak neposkytuji
homogénny pohlad v zmysle formového rieSenia. Stvislosti
s osobnym vyvojom genialneho skladatela sii preto namieste.
Preto v kontexte najdeme okrem solo aril aj formové typy
opery seria a opery buffa, arie v talianskom a nemeckom jazyku,
arie skomponované aktualne v danej chvili a na danom mieste
a podmienené obdivom k interpretkam, ale su to aj arie,
ktorymi Mozart nahradil iné &rie v tvorbe vlastnej aj v operach
inych skladatelov. Vzhladom k realizacnej vokalnej statickosti
javiskového prejavu v opere seria aj buffa tej doby, vytvaraju
Casto arie z tychto diel dojem koncertnych arii, resp. sélovych
scén zjednotlivych vystupov, v ktorych sa prezentovala
individualita spevéka, deklamacia aj afekty, striedajice sa
srecitativnymi  dsekmi. Vo vyvojovej, Stylistickej aj
interpretacnej linii skomponovanych sélovych arii mozeme
najst niekol'ko vyvojovych etap.

K ranym dielam, kedy Mozart prezentuje hry s ténmi
a ludskym hlasom, patria opusy arii medzi KV 21 - KV 74b
s textami dvorného basnika aoperného libretistu Pietra
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Metastasia. V zachovanych autografoch* ziskame aj prehlad
o rukopise, opravach v texte aj notach, ako aj opravy otca
Leopolda Mozarta. Vo vacsine pripadov boli pisané tintovou
ceruzkou. K zaujimavym manuskriptom patri z tohto hl'adiska
KV 78 Per pieta, bell idol mio pre sopran, kde je pedagogicka
otcova ruka evidentnd. Niekolkokrat sa v ariach raného
obdobia stretneme aj snazvom tzv. Licenze. Arie maju
orchestralny sprievod, tvoria ho slacikové, ale aj dychové
nastroje, Casto aj generalny bas.

Nasleduje tzv. 15 talianskych arii, ktoré zahrnul do
svojho portfélia Leopold Mozart ako diela svojho syna.
K zaujimavostiam patri na tii dobu rozsiahla aria KV 77 Misero
pargoletto (130 taktov) s mimoriadne dramatickym recitativom
Misero me. Prave tato aria je poslednou ariou pred dlhsou
skladate[ovou pauzou, ktora suvisela s cestou po Taliansku
1770/1771 (KV 88, KV 77 Milano, KV 82, KV 83 Rim).
Nasledujtice tri drie — dve pre tenor (KV 209, KV 210) a jedna
pre sopran (KV 217) zacinaju nova datovu platformu a st uz
sucastou chronologického spracovania Mozartovych arii. Ide
obuffo arie sorchestralnym sprievodom aaj Specifickymi
nastrojmi. Ku klasickému sldé¢ikovému kvartetu st pridané
lesné rohy, hoboje, flauty a fagot ad libitum.

Z vynimocnych arii pre sopran je recitativ a aria
KV 272 Ah, lo previdi! na text Paisiellovej scény z opery
Andromeda. Mozart ju skomponoval v Salzburgu a v kontexte
predstavuje uz skutocne dramatickii scénu, demonstruje
nielen vynimoc¢né kvality skladatela, ale aj poziadavky na
interpretaciu. K mannheimskej produkcii patria dve arie

4 K dispozicii si v kniZniciach eurépskych univerzitnych centier v systémoch
on-line.
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KV 294 a KV 295, obe zamyslané pre tenora alebo kastrata.
Napokon prva znich Alcandro, lo confesso... v definitivnej
podobe interpretovala s velkym tspechom Aloysia Weber
pocas koncertu 12. marca 1778. V chronoldgii nasleduje dalsia
aria pre vynikajicu sopranistku a mannheimskt primadonu
Dorotheu Wendling Basta, vincesti KV 295a, recitativ je
prevzaty z Metastasiovej opery Didone abbandonata. Z dalsich
sopranovych arii je pozoruhodna KV 416 Mia speranza adorata,
ktort Mozart prikomponoval do Anfossiho opery seria Zemfira
a zadefinoval ju ako Recitativ arondo ainterpretkou bola
Aloysia Weber. Tri arie KV 418, KV 419, KV 420 boli
skomponované ako pozvanie pripravovanej viedenskej
premiéry opery buffo I curioso indiscreto od Pasquale
Anfossiho (1783). Z velkych koncertnych arii je v chronoldgii
zaujimava svojou narocnostou KV 505 Chio mi scordi di te? ako
recitativ a rondo. Ariu skomponoval Mozart pre anglicka
sopranistku Nancy Storace, sestru Mozartovej ziacky Stephen.
Nancy bola viedenskou primadonou abola Mozartovou
prvou Zuzankou v Le nozze di Figaro. Aria zaznela na
privatnom koncerte 23. februdra 1787. Poslednou vybranou
ariou z chronolégie je KV 528 Bella mia fiamma, addio... pre
sopran prazskej priatelky a manzelky mecend$a — manzelov
Duskovcov. Pre prvi Dorabellu z Cosi fan tutte — Louise
Velleneuve — skomponoval Mozart ariu KV 578 Alma grande e
nobil core...

Interpretky

Je dolezité mat na pamati, ze Mozart zlozil svoje arie
pre hlasy konkrétnych spevakov, ktori ich mali interpretovat.
Je to dolezité pochopit nielen pre ,politiku” obsadenia
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jednotlivych postav v Mozartovych operach, ale aj preto, aby
sme si uvedomili, aké by mali byt hlasy spevakov, ktori
vytvorili jednotlivé tlohy. Niektoré z tychto arii zlozil Mozart
pre spevakov, ktorych pre ich mimoriadne dispozicie
a hlasové kvality obdivoval.

Na zaciatku jeho kariéry to bola jeho mladicka laska
Aloysia Lange Weber (1760 — 1839), neskor svagrina. Musela
mat pozoruhodnt a mimoriadne flexibilnii vysokd sopranova

Aloysia Lange Weber (vlavo) a Josefa Weber Hofer v popredi vlavo,
za ruku ju drZi tenorista Benedikt Schack.
Zdroj
https://sk.pinterest.com/pin/318981586088477775/
https://de.wikipedia.org/wiki/Josepha Hofer

polohu, pretoze dostala nielen povabnua ariu KV 383 Nehmt
meinen Dank, ale aj chromatickt KV 416 Mia speranza adorata
a KV 418 Vorrei Spiegarvi, o Dio, neskor brilantnt ariu KV 538
Ah se in ciel a KV 419 No che non sei capace a neuveritelne tazkta
KV 316 Popoli di Tessaglia, s vysokym g3 Je to najvyssi ton
napisany pre [udsky hlas.

Jeho Svagrina Josefa Weber Hofer (1761 — 1819), prva
Kralovna noci, dostala neuveritelne naro¢nta ariu KV 580
AFA4/2018 ISSN 2453-9694
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Schon lacht der holde Friihling, ktora vSak Mozart nedokondil.
Okolnosti a dévody st nejasné.

Mozart nezabudol ani na svoju vlastni manzelku
Constanze Weber Mozart (1762 — 1842), ktorej napisal
a venoval ariu Et incarnatus est z omse KV 427. Tiez jej venoval
KV 440 In te spero, o caro sposo. A napokon aj titulna postava

Constanze Weber Mozart
Zdroj https://sk.pinterest.com/pin/571464640208732648/

z opery Entfithrung aus dem Serail sa vola Konstanze.

Dalsou priatelkou W. A. Mozarta bola deskd
sopranistka Jozefina Duschek (1754 - 1824), prva Vitellia.
Okrem skutocnosti, ze bola Mozartovou skuto¢nou

Jozefina Duschek
Zdroj https://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:Josefina Duskova 1884 Vilimek.JPG
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motivaciou, bola vyhldsend za najvyraznejSiu spevacku so
silnym hlasom. Pre nu zlozil niektoré z jeho najlepsich
koncertnych scén, ako je KV 272 Ah, lo previdi! a mimoriadne
tazka KV 528 Bella mia fiamma. Hovori sa, Ze tato scéna bola
zlozena z mnohych nastrah pre spevacku, ale zaroven aj pre
sukromnt sataz medzi dvoma priatelkami.
Anglicko-talianska sopranistka Nancy Storace (1765 —
1817) bola dalsou priatelkou a zaroven aj prvou Susannou.
Mozart napisal pre nu koncertni ariu zaloZenu na texte
Idomenea KV 490 Non temer amato bene, s klavirnym partom
pre seba. Zaroven to bola rozlickova dria pre Nancy, ktord
odchdadzala z Viedne a touto ariou sa ltcila s publikom.

Nancy Storace
Zdroj
https://en.wikipedia.org/wiki/Nancy Storace#/media/File:Nancy Storace Portrait By

Pietro_Bettelini 2.jpg

Sestry Dorothea Wendling (1736 — 1811) a Elisabeth
Wendling (1746 — 1786), prva Ilia a Elektra, boli tiez umelkyne,
ktoré Mozart obdivoval, najmé Dorotheu, ktorej skomponoval
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pohyblivé KV 486a Ah, non-lasciarmi. Elisabeth dostala KV 368
Ma che vi fece... Sperai vicino al lido.

Dorothea Wendling
Zdroj
https://en.wikipedia.org/wiki/Dorothea_Wendling#/media/File:Dorothea_Wendling-
Spurni.jpg

Mimochodom, spevacka, ktora spievala Elektru vo
viedenskom koncertnom vystipeni, gréfka Maria Anna
Elisabeth Baumgarten, dostala tiez krasnu Or che cheiel a me ti
rendi a KV 369 Ah, non son io.

Prva Dorabella, sopranistka franctizskeho pdvodu
Louisa Villeneuve (1771 - 1799) musela byt pozoruhodna
spevacka, pretoze Mozart zlozil pre jej hlas 3 ndhradné
(vlozené) arie, ktoré st dodnes obltibené: KV 578 Alma grande
e nobil core, KV 582 Chi sa, chi sa a KV 583 Vado, ma dove. Na
druhej strane je pravda, Ze Mozart nemal rad jej sestru, prvi
Fiordiligi v Cosi fan tutte, taliansku sopranistku Adriannu
Ferrarese dal Bene (1759 — 1804), ktori povazoval za zlu
herecku. Ked prevzala tlohu Susanny pri obnoveni Le Nozze
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di Figaro, poziadala Mozarta o dve ndhradné &rie. Tak vznikla
Un moto di gioia pre Susannu a pre Fiordiligi Al desio.4

C //7,’." ndsraana Ferrarcse, (S y'/,// s //;//, v
¢ al the: K Helor, o
Adrianna Ferrarese dal Bene
Zdroj http://www.dizionariobiograficodeifriulani.it/ferrarese-adriana-augusta/

V nasledujacich ariach moézeme sledovat Mozartov
nédzor aj technické ainterpretaéné poziadavky. Arie st
zaroven dokladom interpretacnej vyspelosti jednotlivych
interpretov, pre ktorych konkrétne arie vznikli.

KV 23 Conservati fedele

Koncertna aria pre sopran
Durata: 7 minut

Ténina: A dur

Obsadenie: soprin, sldcikové ndstroje

4 Kompletny zoznam interpretov v Mozartovych operach — Role Creators in the
Mozart Operas je na: http://opera.stanford.edu/Mozart/creators.html
AFA4/2018 ISSN 2453-9694
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Conservati fedele KV 23 je prva koncertna aria pre
sopran a orchester. W. A. Mozart ju skomponoval v oktdbri
1765, ked sa spolu sotcom asestrou Nannerl zastavili
v Haagu pocas britsko-eurépskeho turné. V tom case mal
Mozart 9 rokov a vycerpavajiice cesty mu spdsobovali Casté
ochorenia, dokonca prekonal so sestrou aj tyfus. Ariu
revidoval v januari 1766 a s najvac¢sou pravdepodobnostou ju
interpretovala princezna Carolina Orange-Nassau (1743 —
1787), ktorej je dedikovanda. Carolina bola velmi muzikalna,
krasne spievala a hrala na klaviri. Mladucky Mozart jej okrem
arie venoval aj Sest klavirnych sonat (KV 26 — KV 31). O rok
neskor ju Mozart opat navstivil v Haagu a v roku 1778 stravil
tyzden na koncertnom turné v rezidencii Nassau-Weilburg
v Kirchheimbolanden.

o =
S 4

Carolina von Orange-Nassau
Zdroj https://en.wikipedia.org/wiki/Princess Carolina of Orange-Nassau

V zozname Mozartovych diel, ktoré zacal v roku 1768
spisovat vo Viedni jeho otec, uviedol ariu ako ¢ 2 z15
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talianskych arii, ktoré vznikli v Londyne a Haagu.#” Text arie
je prevzaty z Metastasiovho libreta Artaserse, ktoré zhudobnili
viaceri skladatelia, medzi nimi bol aj Johann Christian Bach
(1735 — 1782), s ktorym sa Mozart stretol len kratko predtym
v Londyne.# Aj Mozartovo posledné operné dielo La clemenza
di Tito vzniklo na text Pietra Metastasia, rovnako ako jeho
skorsia opera Il re pastore.

Analyza partu

Aria je skomponovana pre sopran, 2 husle, violy,
violoncelo a kontrabas; tempické oznacenie je Andante grazioso,
takt 2/4 a ténina A dur. Aria je typickou formou drie da capo
s kratkym strednym dielom Ch'io per virti d’amore, ktory ma
tempické oznacenie Allegretto a je v paralelnej ténine a mol.
Aria sa sklada z takmer uplne identickych dvoch dielov. Po
vypocuti tejto drie a arie Va, dal furor portata KV 21, ktoru
napisal Mozart ako 9-rocny, predpovedal kritik, filozof,
spisovatel a Mozartov ochranca baron Fridrich Melchior von
Grimm (1723 — 1807), ze ,chlapec bude mat operu v talianskom

47 Manuskript ziskala Bibliotheka Newberry (MS 6A, 48) v Chicagu (6 listov,
11 stran) z odkazu opernej spevacky Claire Dux — Mrs. Charles H. Swift
(1885 — 1967 v Chicagu). Predtym ho vlastnil Raphael Georg Kiesewetter, ktory
dal autograf ako darcek Aloysovi Fuchsovi. Fuchs aj Abbé Maximilian Stadler
potvrdili autentickost svojimi podpismi 7. decembra 1832. Neue Mozart-
Ausgabe tiezZ spomina autograf (4 listy, 7 stran) v Bibliotheque nationale de
France vo svojej kolekcii Malherbe.

48 Metastasiovo libreto zhudobnili aj dalsi skladatelia: Leonardo Vinci

(1690 — 1730) a Johann Adolphe Hasse (1699 — 1783) v ich operach Artaserse,
Antonio Salieri (1750 — 1825) a Marianne von Martines (1744 — 1812)

v koncertnych ariach dvakrat Joseph Martin Kraus (1756 — 1792), Ferdinand
Carulli (1770 — 1841) pre hlas a gitaru a Theodor von Schacht (1748 — 1823) ako
kénon pre tri rovnaké hlasy sprevadzané cembalo alebo gitaru.
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divadle skor, nez bude mat dvandst rokov”. Ako sa ukazalo,
Mozartova prva scénicka praca bola napokon Die Schuldigkeit
des ersten Gebots.*

Da Capo Aria
A diel B diel Da capo
A dur a mol
takty 1-86 takty 87 - 100
Andante grazioso Allegretto
Conservati fedele Ch’io per virtu

Conservati fedele;

Bud’ verny,

Pensa ch'io resto, e peno,
Mysli na to, Ze ja tu zostdvam a trpim,
E qualche volta almeno
A niekedy

Ricordati di me.

si na mria spomeri.

Ch'io per virtu1 d'amore,
Vdaka mojej ldske,
Parlando col mio core,

sa moje srdce rozpravat
Ragionero con te.

bude s tebou.

Da Capo:

Conservati fedele;

Bud’ verny,

Pensa ch'io resto, e peno,

4 Die Schuldigkeit des ersten Gebots K. 35 je posvatna hudobna hra (geistliches
Singspiel), ktorti skomponoval Wolfgang Amadeus Mozart v roku 1767, ked
mal 11 rokov. Je to Mozartova prva opera. Druht a tretiu cast skomponovali
Michael Haydn a Anton Cajetan Adlgasser. Tieto Casti sa nezachovali.
AFA4/2018 ISSN 2453-9694




Moysli na to, Ze ja tu zostdvam a trpim,
E qualche volta almeno

A niekedy

Ricordati di me.

si na mria spomeri.

Dejova situacia, pocas ktorej aria zaznie, je spojena
s Mandanou. Mandana, sestra perzského krala Artaxerxa, sa
ladi so svojou laskou Arbacom, ktory je zaroven priatelom jej
brata. Ziada ho, aby jej ostal verny.

V prvom dieli A je charakteristicky vstupny motiv
Conservati  fedele  interpretovany unisono s huslovym
aviolovym partom. Typickym bodkovanym rytmom sa
interpretka prenasa intervalovymi krokmi kvarty a sexty/tercie
a kvinty smerom nadol anahor, ¢im zdobi slabiky -ser a -ti.
Jednoduchy hudobny motiv sa zopakuje trikrat s minimalnou
zmenou — intervalovym postupom vzdy o sekundu vyssie.

Mandane

Con _ser_va_ti fe _ de_le;

Bodkovany rytmus je charakteristickym znakom drie

S melizmatickym a koloratirnym prvkom sa stretneme v slove
ricordati di me. Interpreta¢ni narocnost azmeny moZeme
porovnat, pretoze pri kazdom zopakovanom texte je melizma
postavena v inom technickom aj interpretacnom spdsobe a
narocnosti. V melizme je dominantnym vokalom ,0", v prvej
fraze je rytmizovanou figarou, v druhej fraze je legatovou
melizmou zakoncenou na slabike di trilkom. Je ddlezité pre
sopranistku spravne narabat s dychom, pretoze prva fraza ma
AFA4/2018 ISSN 2453-9694




akcentujicu lahka dobu a po nej pride velky legatovy obluk.
Technicky naronou je zaverecny Stvorténovy zostup
ukonceny trilkom.

Ukoncenie frazy trilkom

Tretie zaverecné ricorda mi je kombinovanou melizmou.
Najprv je rytmickou imitaciou conservanti fedele, na slabiku
-cot, druhé -cor je zopakovanim rytmickej figiry s rozsirenim
o legatovii melizmu, ukoncent opét zaverecnym trilkom.

Melizmaticky tisek s kombindciou prevaZujiicich prvkov a opakovanou figiirou

Uplny zéver prvého dielu je opatreny malou dvojtaktovou
kédou. Finalna ozdoba s trilkom je na slabiku -di, predlzuje ju
aj koruna.
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ricor _da _ ti di me.

Findle

Diel B ma recitativny charakter, naladotvorny afekt ako
reziduum barokovej interpretacie reprezentuje molovy
ténorod. Zaver dielu ukoncuje trilok a Mozart nasledne
predpisuje da capo.

Aria nepatri k interpretaéne naro¢nym, je vSak bohata
na koloristiku a v hudobnej faktire sa blizi interpretacnym
potrebam, ktoré 22-ro¢nd princezna vlastnila.

Koloratarny sopran sa stal nenahraditelnou stcastou
interpretacného Stylu bel canto a svojimi flexibilnymi, cistymi
akrasnymi  ténmi, nadhernou alahkou koloratirnou
kompoziciou aj pestrostou vysokych ténov zastaval
v mnohych vokalnych partoch vyznamna poziciu. Z tohto
dévodu sa mnoho skladatelov usilovalo vo svojich operach
vyuzit koloratirne arie, zakomponovat koloratirny sopran,
atym spestrit nielen pritazlivost hudby, poskytnut velkym
primadonam prezentacny priestor, ale zvysit aj zaujem
publika. Mozart nebol vynimkou. Hoci vjeho 22 opernych
dielach je dostatok koloratdrnych darii, nie vSetky sa stali
repertoarom klasickej koloratirnej hudby a nie st pritomné na
javiskdch. Je to najma kvoli interpretacnej narocnosti.
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Mgr. art. NA ZHAO, ArtD.

Na Zhao pochédza z provincie Shan Dong v Cine a dlhodobo Zije vo Viedni,
kde posobi ako koncertnd umelkyiia v slobodnom povolani. Stadium spevu
absolvovala najprv vo Viedni — Konservatorium in Wien, Abschluss mit
Sologesang Diplom und Abschluss mit Lied und Oratorium Diplom (2011,
2013), v rakuskej metropole absolvovala aj vokalne medzinarodné kurzy a
stadium operného spevu ukoncila magisterskym aj doktorandskym
diplomom v Banskej Bystrici (2014, 2018). Prispevok je sticastou dizertacnej
prace.
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Michal BALLA

MODERNE TECHNIKY V SUCASNE]
SAXOFONOVE] LITERATURE

Modern elements in contemporary saxophone literature
ABSTRACT. The aim of the dissertation work is to provide a survey of modern
elements interpreted in contemporary saxophone literature. The work characterizes
each element, its notation and the way of practising. The first chapter presents the
implementation of modern elements from the point of view of musical development
and contributions of individual composers. The second chapter is dedicated to the
creator of saxophone, Adolphe Sax; development of saxophone in the historical process
and gradual constructional improvement of the instrument are mentioned here. In
relation to the correct interpretation of modern elements, the research subject in the
third chapter is mechanism of saxophone playing in connection with basic playing
techniques. The core of the work is the fourth chapter where each element is
characterised, its interpretation and the way of technical realisation with the
instrument are described. Notation is added here as well. In the fifth chapter we deal
with the division of modern elements and examine their value and development. The
sixth and the seventh chapter bring the survey of important contemporary composers,

interprets, and current saxophone literature compositions. In the conclusion we
evaluate the meeting of our aims and describe the contribution of the work in more
details.
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VYZNAMNI SKLADATELIA A INTERPRETI
SO ZAMERANIM NA MODERNE PRVKY
V SAXOFONOVE] LITERATURE

Skladatelia artificidlnej hudby nam po starocia
prinasaju originalne hudobné zazitky. Kazda hudobna epocha
vytvara umelecké osobnosti, ktorych hudba sa stala
nesmrtelnou. Hudba 20. storocia, tak ako aj nové milénium,
umoznuje sticasnym skladatefom vytvarat hudbu, ktora meni
starocné zvukové skusenosti. Niektoré hudobné diela
sucasnych autorov so svojim ,nehudobnym” materidlom
zasahuju do celej Sirky umenia ako takého. KedZe témou
prace su moderné prvky sucasnej saxofénovej literatury,
vybral som niekolko pre mna vyznamnych autorov
komponujtcich aj pre saxofon.

Hans van Eck

Holandsky skladatel, hudobnik a muzikoldg je
jednym zo zakladatelov stiboru Schreck-Ensemble, kde hra
doleziti tlohu ako umelecky vedtci a zvukovy rezisér.
Studoval elektronicki hudbu, ako aj hudobnt vedu na
univerzite v Amsterdame. Od roku 1976 sklada hudbu pre
rozne nastroje, casto v kombindcii s elektronickymi zvukmi
alebo Ccisto elektronickd hudbu.

50 http://www.free-scores.nl/Hans van Eck/eng/begin.html
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Zdroj https://twitter. com/hansvaneck/status/868853457796640768

Vroku 2002 vytvoril verziu diela Dansaire pre
altsaxofén, do ktorého implementoval moderné prvky ako
Stvrftony, alternativny prstoklad, ¢i viachlasy.

J=s0 J=100
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H. van Eck: Dansire for saxophone, takt 18

Ryo Noda*

Japonsky skladatel a saxofonista s avantgardnym
pristupom k improvizaciam a inovativnym technikdm hrania.
Je poprednym predstavitelom novej japonskej hudby pre
saxofon, ale jeho repertoar zahfna aj eurdpsku hudbu od

51 https://en.wikipedia.org/wiki/Ryo Noda
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barokovej, klasickej aZz po romantizmus. Noda absolvoval
Osaka College of Music ako saxofonista. Vystudoval moderné
hudobné stadia na Northwestern University (Illinois) u
pedagdga Fredom L. Hemkeho a na konzervatériu v Bordeaux
(Franctizsko) pod vedenim Jean-Marie Londeix.

Zdroj https://alchetron.com/Ryo-Nod

Dvakrat ziskal cenu Osaka City Art Festival a v roku
1986 ziskal cenu Osaka Prefecture Gold Award. Za pracu
skladatela mu bola udelena cena SACEM v roku 1973.
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Ukdzka skladby R. Nodu: Improvisation 1
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Edison Denisov®

Edison Denisov sa narodil v Tomsku na Sibiri.
Studoval matematiku, ale neskor sa rozhodol stat sa
hudobnym skladatefom. V rokoch 1951 — 56 Studoval na
moskovskom konzervatoériu kompoziciu s Vissarionom

Zdroj https://en.wikipedia.org/wiki/Edison Denisov

Shebalinom, orchestraciu s Nikolajom Rakovom, analyzu
s Viktorom Zuckermanom a klavir s Vladimirom Belovom.
Napisal sériu ¢lankov, v ktorych podrobne analyzoval rozne
aspekty sucasnych kompozi¢nych technik a sticasne aktivne
experimentoval ako skladatel a snazil sa najst svoju vlastna
cestu. V roku 1979 bol na Siestom kongrese Zvazu sovietskych
skladatelov na ciernej listine ako jeden z , Khrennikovskych
sedem” za neopravnenut ucast na niektorych festivaloch
sovietskej hudby na Zapade. Denisov sa stal vodcom
Zdruzenia pre sucasnu hudbu v Moskve. Neskor sa
prestahoval do Franctzska, kde po nehode a dlhej chorobe
zomrel v parizskej nemocnici v roku 1996.

52 https://en.wikipedia.org/wiki/Edison Denisov
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E. Denisov prispel do saxofénovej literatiry
s modernymi prvkami dielom Sondta pre altsaxofén a klavir
z roku 1970.
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E. Denisov: Sondta cast II. lento

Carlos Gonzalo Guzman-Muiioz>

Narodil sa v Puerto Asis, Putumayo v Kolumbii.
Studoval klasickt gitaru s maestrom Gentilom Montafiom
(1942 — 2011). V roku 1998 ziskal titul magister hudobného
umenia vysSej akadémie umenia v Bogote. V sucasnosti je aj
¢lenom spoloénosti autorov a vydavatelov Spanielska SGAE a
posobi ako dekan hudobného programu na univerzite INCCA
v Kolumbii.

53 http://accompas.org/index.php/compositores?id=46 [10.02.2018]
AFA4/2018 ISSN 2453-9694



http://accompas.org/index.php/compositores?id=46

Zdroj http://accompas.org/index.php/compositores/14-compositores/46-carlos-
gonzalo-guzman-munoz

Vroku 2008 napisal solovu skladbu pre altsaxofén
Monologo en tiempo de Joropo smodernymi prvkami
saxofonovej hry.

@(mélbgo En Tiempo de Joropo
Bopats 2 O Ot 2008
Dolce camtdbile expressivo y Bbero Ddivads o Alillir. Fsiic g riapen Fotisussy

Adagio J=40

= s S Vi

C. Murioz: Monologo en tiempo de Joropo
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Takashi Yoshimatsu®

Je povazovany za najvacsieho sticasného japonského
skladatela v zapadnom klasickom style. Bol fanusikom jazzu,
rockovej hudby, ale rovnako bol nadchnuty symféniami
Beethovena a Cajkovského. Neskdr ho ocarila atonalna hudba
a zacal skladat aj vo volnom neoromantickom style so silnym
vplyvom jazzu, rockovej a japonskej klasickej hudby. Od roku
2007 Yoshimatsu skomponoval Sest symfonii, 12 koncertov

Zdroj http://yoshim.music.coocan.jp/~data/EnglishPage/E-profile.html

pre fagot, violoncelo, gitaru, trombodn, altsaxofén, sopranovy
saxofon, marimbu, komorny orchester a tradicné japonské
nastroje, pri ktorych vyuziva aj tradi¢né japonské ladenie.

V roku 1994 komponuje dielo Fuzzy bird sonata, pre
altsaxofon a piano, v ktorom vyuziva velké mnozstvo rdéznych
modernych prvkov. Tejto vynimocnej sonate sa budeme
blizSie venovat v nasledujtcej kapitole.

54 https://en.wikipedia.org/wiki/Takashi Yoshimatsu
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Zach Sheets®

Americky hudobny skladatel a flautista. Ako aktivny
hra¢ na priecnej flaute posobil s Boston balet, Albany
Symphony, Portland Symphony, Slee Sinfonietta, Signal
Ensemble a New World Symphony. Zach pdsobi v sicasnosti
ako riaditel pre rozvoj v ramci Talea Ensemble. Skladatelove
diela boli uvedené v USA avzahrani¢i poprednymi
svetovymi interpretmi sticasnej hudby, ako je napr. Noe Even.

Zdroj https://www.atlanticmusicfestival.org/artists/zach-sheets/

Vroku 2016 napisal Sheets kompoziciu pre dva
saxofény dare-gale, speaks and spells, konkrétne pre dueto Ogni
Suono, v ktorom tcinkuje spomenuta Noe Even so svojim
Studentom Philipom Pierickom. Myslim si, zZe kompozicia
dare-gale, speaks and spells je najkomplexnejsim dielom sti¢asnej
saxofénovej literatiry s modernymi prvkami, a preto sa jej
budem blizsie venovat v nasledujticej kapitole.

55 https://www.zachsheetsmusic.com/about
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Noa Even®

Clevelandska saxofonistka, ktora sa vyznacuje snahou
o prehlbovanie zaujmu o umenie prave interpretaciou
sucasnej hudby. Je spoluzakladatelkou a hlavnou riaditelkou
Cleveland Uncommon Sound Project — CUSP (projektu
Clevelandsky nezvycajny zvuk) aneziskovej organizacie
zameranej na posilnenie umeleckych aktivit
v severovychodnom Ohiu, o ¢o sa snazi hlavne predvadzanim
majstrovskych kredcii novej hudby. Saxofénové duo N. Even
Ogni Souno malo turné po Spojenych Statoch, juhovychode
Azie aFEurépe. Ich debutovy album Invisible Seams
(NeviditeIné stehy) zroku 2014 obsahuje prva spolupracu
tohto dua. Podporované grantom z New Music USA v roku
2015 zalozilo duo SaxoVote, dlhodoby projekt sktmajuici
rozsiahle spdsoby syntézy saxofénu aludského hlasu.
Zoznam skladatelov, ktori sa na projekte zucastnili, zahfna
mend ako Kate Soper, Felipe Lara, Erin Rogers, Ruby Fulton,

Zdroj https://centerstage.conn-selmer.com/artists/noa-even

56 http://www.noaeven.com/About.html
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& Chris Fisher-Lochhead. Dalsi projekt Patchwork, duo
pozostavajuce zo saxoféonu a bicich nastrojov, spolupracuje
s rozlicnymi skladatel'mi tak, aby sa stali sticastou jadra novej
hudby. Ztejto skupiny umelcov mo6Zeme menovat medzi
inymi Erica Wubbelsa, Charlieho Wilmotha, Osnat Netzer a
Ruby Fulton. Za spomenutie stoja vystipenia Omaha Under
the Radar (Omaha na radare), Frequency Series (Série
frekvencii), Bowling Green New Music Festival, and
NEOSonicFest. Vroku 2017 bolo duu udelené Cc¢lenstvo
v Avaloch Farm Music Institute kvoli spolupraci s Hong-Da
Chin-om.

Vroku 2011 vyhrala Noa Even tretie miesto
v medzinarodnej saxofénovej sutazi Jean-Marie Londeix
International Saxophone Competition, kde vystupovala ako
solistka s Thajskym filharmonickym orchestrom. V roku 2013
koncertovala sélovo s BG Philharmonia ako vitazka sutaze
Bowling Green State University’s Concerto Competition.
Umiestnila sa aj v MTNA Young Artist and Chamber Music
Competitions — stfazi mladych umelcov a komornej hudby
v kategorii drevenych dychovych nastrojov.

Ako pedagogicka odprednasala desiatky vynikajacich
seminarov a kurzov po celej krajine a v zahranici, kde posobila
napriklad na Izraelskom konzervatériu v Tel Avive, na
Western Univesrity v Ontdriu, Ball State University,
Shenandoah Conservatory alebo na Shaker Heights High
School. Taktiez podsobila aj ako suplujuca vyucujuca na
University of Oregon v letnom semestri 2017.

Noa Even pracuje ako odborny asistent v hre na
saxoféone na Kent State University, dosiahla titul DMA
zBowling Green State University (doktorka muzickych
umeni, vnasom kultirnom kontexte je ekvivalentny titul
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ArtD.), magistersky titul v hre na saxoféne na University of
Illinois atitul bakalar na Northwestern University,
Severozapadnej univerzite v USA. DalSie jej stadid zahrnaja
Conservatoire a Rayonnement Régional de Boulogne-
Billancourt nedaleko Pariza, kde Studovala so Jean-Michel
Goury. Okrem toho ucila aj takych umelcov, ako st John
Sampen, Debra Richtmeyer alebo Fred Hemke.5

Noa Even spolu s Philom Pierickom vytvorili dueto
Saxo woce-Ogni suono, ktoré interpretuje a propaguje diela
sucasnej saxofénovej literattry.5

Nikola Lutz®

Nemecka saxofonistka a pedagogicka. Studovala hru
na saxoféone v Bordeaux a Stuttgarte. Venuje sa
experimentalnej hudbe. Nikola Lutz inSpirovala mnohych
skladatelov, aby vytvorili ,novia” saxofénovu literataru. Popri
koncertnych aktivitdich sa Nikola Lutz zaobera moznostami
rozsirenia zvukovosti nastrojov prostrednictvom elektroniky.

\

7

Zdroj https://www.discogs.com/artist/987180-Nikola-Lutz

57 Preklad: Mgr. Martina Galova

5 Viac informacii najdeme na:
https://www.newmusicusa.org/profile/ognisuono/alebo
https://www.facebook.com/ognisuono/

5 http://www.nikolalutz.de/deutsch/about.htm
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Od roku 2006 je lektorkou klasického saxofénu na
Vysokej skole hudobnych a mtzickych umeni v Stuttgarte.
V roku 2010 ziskala 1. cenu (Prix du Conseil Général des
Hauts-de-Seine) a cenu divakov na Medzinarodnej
saxofénovej sutazi v Parizi/Villa d'Avray. Od roku 2013 sa
venuje madarskému ludovému nastroju tdrogaté a usiluje
o vytvorenie novej literatiiry pre tento nastroj. Nikola Lutz je
uzasna interpretka modernych technik na saxoféne. Sveddci
o tom aj tato zverejnend nahravka vytvorena v Marienkirche
s Kurtom Laurezom, kde predstavuje mnozstvo réznorodych
technik prepojenych elektronikou a svetelnou Sou.

Marcus Weiss®!

Je  jednym  znajuznavanejSich  vSestrannych
saxofonistov dneska. Jeho repertoar zahrna vsetky hudobné
epochy od stredoveku, franctizsku impresionisticku literataru
az po sucasnu saxofénov literattiru. S nespocetnymi

Zdroj https://www.kairos-music.com/artists/marcus-weiss

60 Video tu: https://www.youtube.com/watch?v=IsHs47Tio4s
61 http://www.marcusweiss.com/bioFrameset.html
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naStudovanymi kompoziciami pre saxofén prispieva
k popularizacii nastroja, na ktorom je mozné interpretovat
rozne zanre hudby. Marcus Weiss sa narodil v roku 1961
v Bazileji (Svaj¢iarsko). Studoval saxofén na University of
Music Basel a Frederick L. Hemke na Northwestern University
(Chicago). Hra ako solista alebo s rdoznymi eurdpskymi
orchestrami, ako Klangforum Wien, Hudobny Contre
Champs, Ensemble recherche, Ensemble Modern, Chamber
Orchestra of Europe, v Nemeckej komornej filharmonii
a dal$ich. Uginkoval na festivaloch Wien Modern, Witten dni
novej komornej hudby, Donaueschingen Dni stucasnej hudby,
Festival d'Automne v Parizi, Mnichovské bienale, den novej
hudby v Ziirichu, na réznych festivaloch v Berline, Raktisku,
Franctizsku, Taliansku, gpanielsku, Anglicku, Sko6tsku, Rusku,
PoIsku, Ukrajine, USA a Japonsku. Vedie dve komorné
zoskupenia TRIO Accanto a Saxophone Ensemble XASAX. Ich
repertoar zahfna nielen hudbu dneska, ale aj diela ranej
renesancie a dalsich obdobi. Pravidelne usporadtiva kurzy na
roznych vysokych $kolach, napr. Royal Academy of Music
Londyn, Universidad de Alcala Madrid, University of Arts
Berlin, University of Music Vieden, na univerzitach v USA,
v Bostone, New Yorku, ¢i v Japonsku. Od roku 1995 vyucuje
Weiss saxoféon a komornd hudbu na University of Music
v Bazileji. Je spoluautorom knihy o modernych technikach The
Techniques of saxophone Playing.

Vyznamné diela v sucasnej saxofonovej literature
vyuzivajuce moderné saxoféonové prvky

Medzi najvyznamnejSie diela v stucasnej saxofénovej
literatire zaradujeme kompoziciu pre dva saxofény Dare-
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gale, speaks and spells (2016) amerického skladatela
a flautistu Zacha Sheetsa. Pre pochopenie suvislosti, ktoré
nam pomahaju interpretovat moderné prvky, by sme radi
uviedli slova samotného autora.

Dare-gale, speaks and spells je zaloZeni na dvoch
bastiach britského bdsnika Gereda Manleyho Hopkinsa z 19. storocia
The Caged Skylark (Skovrdnok v klietke) a As Kingfishers Catch Fire
(Ako vzblkli krdlovi rybdri). Dve veci, ktoré v Hopkinsovej poézii
stoja za obdiv okrem jeho vyraznej predstavivosti a obrazotvornosti,
st komplexné metrické struktiiry (pocet slabik vo versi, pocet versov)
a lyrickd povaha asonancii, nestizoukov v rymoch. Chcel som
pracovat s tymto inovativnym poetickym jazykom ako hudobnym
materidlom filtrovanym hlasmi samotnych hudobnikov. K dispozicii
som mal nahrdvky Phila a Noy (interpreti dueta Saxo voce-Ogni
suono) ako Citaju tieto dve bisne a pouZil som ich reCové maniere,
kadenciu, intondciu a tén hlasu, aby som vytvoril malé rytmické
jednotky. Ako som zaéal pracovat’ s farbami ich hlasov — pomocou
pocitacovej analyzy — tieto malé fragmenty nabrali vertikdlny rozmer
a stali sa harmonickymi prvkami. Dokonca aj forma kompozicie —
pauzy, impulzy, slohy a refrény — su Co najviac odvodené od toho,
kde a kedy sa Noa a Phil nadychli medzi slohami, co sa prejavilo na
celej dizke troania kompozicie. Moja hudobnd re¢ v tejto skladbe, ako
v mnohych mojich dalsich, je ovplyvnend mojim hlbokym, ba az
fyzickym, vztahom ku komponovaniu a mojim dvojitym Zivotom ako
flautista a skladatel. Zdkladnym principom hry na flaute je, Ze
vzduch a zouk sii stistredované a vedené striebornym stlpcom, aby
vytvorili vysku a rezonanciu. Tdto dennd rutina prevddzania Sumov,
ruchov a zvukov na melodické fragmenty, dennd prax vo vytvdrani
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zoukov odlivmi a prilivmi dychu, postupne ovplyvnila moje hudobné
myslenie a formovala zvukovost, liniu, formu a frazovanie.®?

Autor napisal tato skladbu v spolupraci s interpretmi
a ponuka nam bohatt réznorodost interpretacie s pouZzitim
modernych prvkov a striedanim ndastrojov pocas trvania
skladby. Ztejto skladby vyberame ukazky z niekolkych
zaujimavych momentov.

Kompozicia sa zacina secco slapom u altsaxofénu (a.s.),
pricom sopran saxofdn (s.s.) ma v predpise vzdusny ton bez
naustku doplneny frulattom.

commitivsed by and sriien for O oo Scapbione Do

dare-gale, speaks and spells
for two saxophones Zach Shects (2016)
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Alto Saxophanc lgi K s ’: == T = — e X
o V3 E] W x__A__#
ot —f f=——p—=—mp=p f
ithaadt mostipiccs
& air sound, flatertmgue. ~3 mmal(osax .
Sopano Saxophone [ T Se=rouc— i %
bz = 3 ZEEEE x
F? P mp: P p<fE<f=p

Z. Sheets: dare-gale, speaks and spells — tivod

V Casti A autor vyuZiva slap v prvom takte, v druhom
takte Stvrttony a posledny takt uzatvara glissando napisané pre
a.s.

62 https://www.youtube.com/watch?time continue=52&v=8vFFsjij YE,
Preklad Mgr. M. Galova
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Z. Sheets: dare-gale, speaks and spells — cast' A, 1 — 3 takt

V casti B md v prvom takte prvy a.s. vyznaceny trilok,
v druhom takte Stvrtén na tone h? a altissimo konciace ténom
h*. Druhy a.s. interpretuje vzduchové tény v prvom takte
a druhy tak kon¢i viachlasom.

‘\%____/ | ——
fp—— f=———yp g

G e = =

Z. Sheets: Dare-gale, speaks and spells, cast’' B, takty 21 — 22
V casti D zaujme takt 38, 39, kde obidva nastroje maja

rovnaky predpis ako slap avzduSny tén s vyznacenim
pohybu smerom nadol a pomocnou spoluhlaskou sh.
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air sound on "38". See performance mats

7
L o f
|HE— = i0 3 = - ————— = — ;
g (G E= == S E S = I =5
\ ., R U : — = u
i P, subvtone air . TS L—‘
air sond on "1 See performanie notes.
P fo
Moss [ e = —5
Alro Sax. I.'Gln TNt —¢ N /—7 X e A Y R L3 %
DJ ” > ? = < C— ==, LJ
b pubte G sh —
Z. Sheets: Dare-gale, speaks and spells, cast' D, takty 38 — 39

Vieme, Zze vzdusné tony modzeme realizovat
vydychovanim, rovnako ako vdychovanim prudu vzduchu.
Autor vsak v casti E predpisuje vzdusny tén s plozivnym
atakom. To znamend, Ze hra¢ prvého saxofénu musi pouzit
také spoluhlasky, pri ktorych je uvolneny tzv. zaver recového
ustrojenstva. V nasom pripade ide o spoluhlasky f, sh, s. Hrac
hrajaci spodny notovy part interpretuje techniku hrat a

. ,
spievat.
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Z. Sheets: Dare-gale, speaks and spells, cast’ E, takt 42

V casti L od taktu 95 autor kombinuje viachlas -

multifonics so spevom.
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Z. Sheets: Dare-gale, speaks and spells, cast’ L, takt 95

Autor Z. Sheet ma o svojom diele jasnu predstavu,
apreto ponuka interpretom inStrukcie o notdcii a
interpretovani jednotlivych modernych technik. Vyjadrenie
autora knotacii ak jednotlivym technikdm povaZzujeme za
vel'mi hodnotny studijny material.

Znacka ,bartokovské pizzicatto”  (bartok  pizzicatto)
zndzoriiuje slapovy jazyk, (slap tongue) Notovd hlavicka znacend x
indikuje key clicks — perkusivne zvuky, silné stlacenie klapiek
ndstroja, ¢im sa produkuje vyskovd rezonancia, ndstrojom
neprechidza Ziaden wvzduch, zvuk zloZeny je zdvoch Casti —
otvorenia a zatvorenia klapky.

Notové hlavicky v tvare trojuholnika zndzorfiujii air sounds
— vzdusné tény. Su to sfarbené vzdusné zvuky. Prid vzduchu cez
ndustok produkuje vzdusnii vyskovii rezonanciu, ale vsak iba v proej
oktdve, farbu zouku indikujii zmeny tvaru tstnej dutiny — poloha
jazyka vo¢i zubom atd’. V tejto skladbe sii pouZzité 3 typy air sounds:
1. ordinario air sound (bezny air sound) vzduch sa pohybuje
ndstrojom a vytvdra filtrovany hluk bez tonu.

2. inhaling air sound (vdychovany air sound) znaceny V nad notou
(up-bow marking) tvori sa podobne ako predosly air sound, ale
miesto vydychovania vzduch vdychujeme.
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3. air sound with plosive attack (plozivny air sound). Tdto poslednd
kategéria je definovand pritomnostou pismena alebo Specidlnej
znacky pod hlavickou noty. Tento druh je pouZity v trojriadkovom
materidli, aby naznacil kontiru. Hrdci mozu pozmenit plozivny air
sounds tym, Ze prisposobia svoju ustnu dutinu na filtrovanie vyssich
alebo nizsich zvukov. Pri tvorbe air sounds je dobleZité, aby sa hrici
usilovali vyprodukovat tolko rezonanciou v alebo cez saxofén, kol'ko
sa len dd. Hrici mozu zvolit akukolvek mndtiskovii poziciu
a prstokladové moznosti, aby sa uistili, Ze tieto zvuky vychddzajii zo
saxofénu, a nie z ich tist.

Od pismena P majii obaja hrdci rozsiahlu sekciu prednesu
plnii plosives a air sounds. Text sa zakladd na dvoch bdstiach od
Gerarda Manley Hopkinsa (As Kingfishers catch fire... a As a dare-
gale skylark), avsak kaZdy hrdc predndsa fragmentovanii verziu iba
s vybranymi plosives (plozivkami, ak ide o hldsky, tak si to p, t a k).
Kazdy ton by mal byt oddeleny, s individudlnym nasadenim,
s vynimkou vybranych drZanych ténov znalenych tenutom (alebo
pismenkami s, sh, alebo r). Samohlisky by mali byt tvorené
s prehnanym pouzitim glotdlnej hlisky, a v angli¢tine si moZeme
predstavit, Ze priddme h po samohldske e (eh), ako v slove edison, o
(oh) ako v slove austria. Nazdlne (m, n) a laterdlne (1) spoluhldsky by
mali byt artikulované s jemnou neutrdlnou samohldskou za nimi.
L ako francuizske le, m ako v mother, n ako v nothing (tam sa to
vyslovuje vsetko ako wvelmi kratke a). Tieto inStrukcie sa tieZ
vztahujii aj na takt 42, 2 takty pred éastou N a podobné miesta. Pri
pismene P nemusia byt obaja hrici perfekine zosynchronizovani,
kazdy moze hrat slobodnejsie a s rubatom. Celkovi proporcionalita
skladby by vsak mala ostat’ zachovand, preto si hric¢i musia davat
pozor a rytmicky sa zosuladit v Castiach, kde citia, Ze je to potrebné.

AFA4/2018 ISSN 2453-9694




Hlavicky not v tvare stvorca naznacuju spievanie, hmkanie
alebo piskanie, presnejSie instrukcie sii popisané v kazdom pripade.
Hmkanie robime so zatvorenymi vistami na nazdlnej hldske (m,n).

V tejto skladbe je pouzitych viacero druhov trilkov. Timbral
trill-timbral trilok (timbral je ako farebny) alebo bisbigliando (trilok
medzi notami tej istej wvysky) je znaleny t., tr., a trilky
k prisliichajiicej note sii znacené trilkom pri note v okriihlej zdtvorke.

Dwuojité a trojité trilky st v notdch zvldst vypisané, kazdd
tato pasdz ma vypisany vhodny prstoklad, aby sa zaistila primerand
rychlost hrania. Na mniektorych miestach je trilok znaceny
nadskupinou noét, tu jedna ruka hrd vypisané noty a druhd hrd
pozadované trilky znacené v notdch aj s klapkou (napriklad tr X
alebo tr 4). V pripade X (alt F) klapky, hra¢ musi prekrizit ruky, aby
trilkoval s vysokou na vysokej F klapke pravou rukou. Znacenie
prstokladu je podla franciizskeho systému 123/456 pre hlavné klapky
ata Tc a C1-C5 pre dlariové klapky. ,Front” predné alebo ,alt”
altové F je znacené X.

Hlavicky not v tvare diamantu znacia mikrotondlne
glisandd rovnako ako v saxofonovej tvorbe Salvatoreho Sciariniho.
Ak st pouzité, naznacujui prstoklad, ktory vytvdra mikrotondlne
glisandd okolo znejiicej viysky (ako v Casti C). Text bude uvedeny nad
znejiicou vyskou ako pozndmka o tom, ktoré dualSie klapky musia
ostat’ otvorené (napr. +C2 alebo 3) kym sa budii hrat vysky tychto
not v tvare diamantu. Inymi slovami, pri diamantovych hlavickdch
not su vypisané zmeny, apreto je moziné produkovat, notovat
znejiice vysky pomocou obycajnej notdcie.

Hraci si budi musiet prefotit strany 22 a 23 a hrat
z rovnakych nét, aby sa dali otdcat’ strany (alebo si ich mozZu ulozit
podla vlastného poradia). Tiez si mozu prefotit aj stranu 12, aby ju
nemuseli vel'mi rychlo otdcat. Képia nét s vynechanymi stranami 12,
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22 a23 (ktoré su potom doloZené zvldst), je dostupnd podla
poZiadavky.

V éasti K maju hrdci k dispozicii 3 multiphonics viachlasy
podla vlastného vyberu, ktoré moézu pouzit' pri hrani a speve. Dve
takéto miesta sii v parte druhého hraca, a jedno v parte prvého. Vyber
multifénie a spievanej vysky je uplne v rukdch hricov, avsak musia
sa riadit nasledovnym:

1. Vyberte si taki multiféniu a vysku spevu, ktord md pri vaSom
speve a vasom ndstroji krdsnu kvalitu a farbu.

2. Vyberte si takii multifoniu a vysku spevu tak, aby sa vim dobre
a bez problémov tvorili.

3. Nevyberajte si multifoniu, ktord je pouZitd uz na hociktorom inom
mieste skladby, iba ak je jej timber znacne zmeneny pridanim spevu.
4. Skuste sa vyhnut kombindcidm, kde znejii a) ¢isté harmdnie ako
napriklad zdkladné akordy alebo polo- zmensené akordy, B) funkcnd
harmdnia

5. Hrdci, ak chcii, mbéZu si zovolit multiféniu s farebnou oscildciou
(timbral oscilation) ak sa to hodi k pomalej a pokojnej atmosfére
momentu.

6. Obaja hrdc¢i musia tieto rozhodnutia robit v spoluprdci, pretoZe sa
ich vyber nakoniec prelina v takte pred castou L.63

Skladba Dare-gale, speaks and spells poniika nevsedny
hudobny zdzitok kombindciou zdkladnych a modernych technik
interpretovanych na sopran- a altsaxofone. Sucastou skladby je aj
spievanie, hmkanie ¢i piskanie.6*

Dalgim vynimoénym dielom, ktorému by sme sa radi
venovali, je Fuzzy bird sonata od japonského skladatela
Takashi Yoshimatsiho.

6 Preklad Mgr. Martina Galova.
64 Skladba je k dispozicii na: https://www.youtube.com/watch?v=8vFFsjij YE
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https://www.youtube.com/watch?v=8vFFsjij_YE

Sonata sa sklada z 3 casti:
prva Run, bird , druha Sing, bird, tretia Fly, bird.

Prva cast uz samotnym nazvom Rumn, bird indikuje
pohyb a rychlost. Je vrondovej forme, autor niekolkokrat
opakuje vyraznt tému ajednotlivé nastupy su vystriedané
novym hudobnym materidlom acastymi metrickymi
zmenami. Motiv predstavuje obraz vtacata skackajiceho
abeziaceho po zemi. Pre tento efekt skladatel pouzil
nepravidelné artikulacie a rytmus spolu s obcasnymi pauzami.

T. Yosimatshu: Fuzzy Bird sonata, taky 1 -7

Novy hudobny materidl prindsa autor v prvej casti
v podobe glissanda a altissima.

T. Yosimatshu: Fuzzy Bird sonata, takty 16 — 18
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Sacastou prvej Casti je Cast J, v ktorej je prezentovany
moderny prvok slap oznaCeny krizikom kombinovany so
staccatom.
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T. Yosimatshu: Fuzzy Bird sonata, cast’ | slap

Stredna pomala cast Sing, bird je silne expresivna
a pocut v nej znacny vplyv Iudovej japonskej hudby. Autor aj
vtejto casti pouzil moderné prvky, v siedmom takte
atmosféru umocnuju mikrotony.
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T. Yosimatshu: Fuzzy Bird sonata cast 2, takt 7

Cast tretia Fly, bird.
Zaciatok tretej Casti nema tempové oznacenie a modernymi
prvkami autor odkazuje na tradiéntt japonsku hudbu.
Portamento afarba trilkov v saxofénovom parte prindsaju

atmosféru hudby vychodu. Hned v prvom takte mame
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v predpise glissando z noty h’ na cis? v nadvaznosti na zmenu
farby tonu cis