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ABSTRACT

The paper deals with the issue of pedagogic interpretation of a musical-dramatic work.
Ultimately, this thesis identifies basic characteristics of musical text in relation to its respective
literary artwork through musical and dramaturgic analysis. It introduces one of possible concepts

of pedagogic interpretation of Monteverdi’s opera Orfeo.
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ABSTRAKT

Prispevok sa zaobera problematikou pedagogickej interpretacie hudobno-dramatického diela.
Prinasa zakladné charakteristiky Monteverdiho opery Orfeo. Na zaklade hudobnej a dramatickej
analyzy postihuje zakladné charakteristiky hudobného textu vo vzt'ahu k literarnej predlohe a

uvadza jeden z moznych konceptov pedagogickej interpretacie opery Orfeo.

KPucové slova: opera, Claudio Monteverdi, Orfeo, operné postavy, aria, pedagogicka

interpretacia

UvVoD
Jeden z hlavnych zamerov pedagodga je poskytnut’ ziakom idealy, spravne ich motivovat, viest’
ich k tolerancii a respektovaniu svojho okolia. Zamerom pedagoéga hudobnej vychovy je okrem

iného naugit’ svojich Ziakov hudbu prezivat’, ¢im sa formuje ich osobnost.! Ak chce percipient

L LANGSTEINOVA, Eva. 1998. Pedagogickd interpretdcia hudobného diela
a metodika pociivania hudby. In: Acta Universitatis Matthiae Belli, Sekcia vied 0 umeni a vied o $porte. Banska
Bystrica: UMB FHV, s. 68.
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prezivat’ hudbu, musi prekonat’ egocentrizmus, byt’ schopny chépat’ ideovy svet in¢ho ¢loveka,
pochopit’ jeho citovy a myslienkovy svet a do uréitej miery sa s nim stotoznit’. 2 Takéto etické
momenty vnimania hudby smeruju k socializacii. Ulohou pedagdga pri po¢avani hudby je
rozvijat’ hudobné schopnosti ziakov, poskytovat’ im uvedomelé hudobné zazitky, pestovat’ v nich
pocit vnutornej potreby pocuvat’ hudbu. Svojich ziakov by mal tiez viest’ tak, aby boli schopni
chépat’ zamer autora, pochopit’ a zdévodnit’ sposob realizacie tohto zdmeru hudobno-vyrazovymi
prostriedkami, vnimat’ varia¢né zmeny a ich navrat, napétie a uvol'nenie v hudobnej skladbe. To
je mozné docielit’ len viacndsobnym poc¢tvanim hudby. Uvedomelé pocuvanie hudby je jeden
z cielov hudobnej vychovy. Statny vzdelavaci program (d’alej len SVP) akcentuje dolezitost
aktivneho vnimania a pocuvania hudby prostrednictvom percepénych Cinnosti ziakov, ktoré
modzu pomoct’ riesit’ problémy ostatnych hudobnych ¢innosti. Zékladnymi formami percepénych
¢innosti st sluchova analyza a po¢ivanie hudby.®> Schopnost’ vnimat a prezivat hudbu je
neodmyslitenou sucast’ou hudobno-edukac¢ného procesu. Percipient prostrednictvom pocivania

hudobného diela ,,vstupuje* do sveta hudby, uci sa ju vnimat’, prijimat’ a rozumiet je;j.

Aktivne pocuvanie hudby je neodmyslitelnou sucastou pedagogickej interpretacie hudobnych
a hudobno-dramatickych diel. Prave takyto typ pedagogicke] interpretacie vedie k rozvijaniu
kritického a kreativneho myslenia, tiez k 0osobnostno-socialnemu rozvoju. Treba akcentovat,
7e pedagogicka interpretdcia je tvoriva Cinnost’, ktorej neodmyslitel'nou sti¢ast'ou je aktivna
icast’ ziakov prostrednictvom hudobnych ¢innosti a aktivit.* Vd’aka nej Ziaci rozvijaju estetické
vnimanie hudby a schopnost’ poctivat hudbu s porozumenim, podnecuji svoju vlastnl fantdziu,

hudobnu predstavivost’ a schopnost’ prepdjat’ predchadzajice hudobné zazitky z pocutej hudby.

Ako néazornu ukéazku pristupu k pedagogickej interpretdcii hudobno-dramatického diela sme
zvolili svetozname dielo Claudia Monteverdiho — Orfeo. Toto dielo odporia SVP, ato
konkrétne pre Ziakov 5. ro¢nika zakladnych umeleckych §kol v ramci predmetu Hudobna ndauka.
Po jeho absolvovani by ziaci mali ovladat’ a chiapat nasledovné hudobno-ndukové pojmy:
gregoriansky choral, homofonia, polyfonia, Sanson, kantata, choral, scénicka kantéta, oratorium,

oms$a, opera, opereta, aria, recitativ, muzikal, monodrama, melodrama, renesancia, baroko, a

2 LANGSTEINOVA, 1998, s. 72.

S LANGSTEINOVA, 1998, s. 68.

4 MIKULEC, M. a kol. 2017. Interpretacia hudby v predmete hudobn4 nauka I. Nitra : Univerzita Konstantina
Filozofa. 2017. ISNB 978-80-558-1242-7. s. 30.
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capella, modulacia, dominantny septakord, modulacia. Opera Orfeo je vhodnym prostriedkom

na ktorého ukéazkach pedagdg svojim ziakom vytycené pojmy objasni.

Cielom hodin je teda osvojenie si pojmov ako opera, aria, recitativ. Ziaci chapu kontext vzniku
barokovej opery so zretelom na Monteverdiho operu Orfeo, chapu zamer autora, zvolené
dominujice hudobno-vyrazové prostriedky opery, definuji charakter jednotlivych postav

a v neposlednom rade integruji Monteverdiho zivot a jeho operu Orfeo do celkového uciva.

2. ANALYZA OPERY — MATERIAL PRE PEDAGOGA

Zakladnou pripravou pedagdga na proces pedagogickej interpretacie je hibkova analyza diela.
Pri rozbore hudobného diela ide o Strukturdlnu, geneticku, sématicku, axiologicko-funkénu
a esteticko-zazitkova analyzu. Strukturalna analyza objasiiuje vystavbu hudobného diela.
Geneticka analyza je spojend s osobnost'ou skladatel'a a vznikom hudobného diela. Analyza
axiologicko-funk¢na hodnoti kvalitu vyberu zvolenych hudobnych prostriedkov. V ramci
esteticko-zazitkovej analyzy sa verbalizuji emocionalne zazitky a spoznava sa esteticka hodnota
hudobného diela. Pri analyze hudobno-dramatického diela je podstatna sématické analyza, ktorej
cielom je pochopit’ Specificky hudobny obsah vo vzt'ahu k mimohudobnému obsahu, preniknat’
do hudobnej symboliky v spojeni s hudobnym obsahom, postihovat’ hudobné obrazy a ich zmeny,
Specifické vyjadrovacie moznosti hudby a spdtost hudby so Zivotnou situdciou. Pri Eitani
partitury a skimani hudobnej skladby sa treba zaujimat’ o jej formu a vystavbu (melodiku,
harmoniu a pod.), o dynamiku, in§trumentaciu, tempo a uplatnenie tonin. Vo vokalnej a vokalno-

indtrumentalnej hudbe je vhodné zamerat’ sa aj na vztah textu a hudby.®
2.1 Geneticka analyza

Sestnaste storodie chapeme ako vyznamnu etapu vyvoja hudby. Bolo prechodom obdobia
renesanénej hudby do hudby barokovej, sibojom linearne vedenej hudby, ktoru zastupovala
renesan¢na polyfonna faktura (viachlasné moteta a madrigaly), a monodického $tylu. Taktiez
doslo k najvicsej udalosti tej doby — vzniku opery. Vo Florencii vznikla Camerata, spolo¢nost’
zlozena z basnikov a hudobnikov, stretavajucich sa v dome Giovanniho Bardiho. Tu skladatelia

ako Claudio Monteverdi, Gulio Caccini, Vincenzo Gallilei, Jacopo Peri, ¢1 basnik Ottaviano

5 LACKOVA, Ivana. 2020. Hudobny portrét Doriana Graya v opere Lubice Cekovskej. [Diplomova praca].
Univerzita Konstantina Filozofa; Pedagogicka fakulta; Katedra hudby. Nitra: PF, UKF, 2020. s. 37.
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Rinuccini skiimali antickd hudbu a diskutovali o znovu objaveni antickej gréckej dramy.®
Clenovia cameraty sa priklanali k nazoru, Ze idealu gréckej tragédie najlepsie zodpoveda solovy
spev s inStrumentalnym sprievodom. Ten obh4jil Galilei v spise Dialogo della musica antica e
della moderna z roku 1581. PresvedCenie cameraty o zmysle presadzovania doprevadzanej
monodie pramenilo istym spdsobom z interakcie voci nizozemskej polyfonii a zaroven z
talianskeho prirodzeného zmyslu pre uplatiiovanie melddie ako nosné¢ho prvku hudobnej reci.
Takato koncepcia mala podporu aj v renesancnych ideadch presadzovania c¢loveka ako
individuality, ktorym pochopitel'ne viac ako zborovy ¢i madrigalovy spev zodpovedal spev
solovy. Takyto typ hudby bol pre posluchdCov lahko prijatelnym a rychlo sa rozsiril do

europskych krajin. Historia hudby a umenia datuje vznik opery okolo roku 1600.

Claudio Montereverdi dostal ako syn lekara dobrti vychovu a uz v mladom veku zacal prejavovat
hudobné nadanie. Prvé dielo skomponoval vo veku pétnast’ rokov. Bol vynikajuci spevak,
violista, skladatel’ a neskor dvorny kapelnik v sluzbach vojvodu v Mantove. Stylovo patri jeho
dielo do obdobia prelomu renesancie a baroka. Bol autorom mnohych profiannych
a sakralnych diel, vyznamny je najmi ako dovfsitel' formy madrigalu (druh svetskej vokalnej
polyfonie) a jeden zo zakladatel'ov a formovatel'ov opery. Monteverdiho Orfeo je povazované za
prvé operné vel'dielo. Libreto napisal Alessandro Striggio mladsi, mantovsky dvoran a hudobnik.
Premiéra opery sa uskutocnila 22. janudra 1607 v talianskej Mantove ako ,.hudobné bajka* —
,favola in musica — Orfeo®. Zaznamenala vel’ky tuspech. Jej autor, Claudio Monteverdi, dokazal
ako malokto zo spracovatel'ov fenoménu Orfeovskej tematiky vytvorit’ dielo novej hudobnej a
filozofickej jednoty. Hudba tohto diela sa miestami blizi k madrigalu, kantate, ale na inych
miestach sa celkom zjavne rysuji predpoklady operného divadla. Do opery autor vlozil ¢ast’
svojho osobného Zivotného pribehu, ked’ v postave Eurydiky oslavil svoju mftvu zenu —
vynikajuicu spevacku. Dielo je dnes svetovo zname, stalo sa podobenstvom

o ve¢nom zapase cloveka s osudom, zosobnenim l'udského zufalstva, odhodlania a sily.

8 LACKOVA, Ivana. 2018. Charakterizacia postav v opere Georga Bizeta Carmen prostrednictvom slova a hudby.
[Bakalérska praca]. Univerzita KonStantina Filozofa; Pedagogické fakulta; Katedra hudby. Nitra: PF, UKF, 2018. s.
10.
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2.2 Sémanticka analyza

Mytus o bajnom trackom spevakovi Orfeovi sa pre Siroky okruh umelcov stal fenoménom, ktory
zvecnili v mnohych umeleckych dielach. Orfeo je typom antického hrdinu, ktorého vynimoc¢nost’
nachdadzame v odvahe, odhodlani a schopnosti svojim spevom obmik¢it’ bohov podsvetia, kde
zostupuje preto, aby zachranil svoju milovani manzelku Eurydiku pred smrtou. Avsak
pochybnosti a nedovera st popudom k osudnému ohliadnutiu. Svoju chybu si priznava a
nestastny sa zmieri so svojim osudom. Bez milovane] Eurydiky zit' ale nedokaze.
Postavy opery zahfiaju aj postavy nymf a pastierov, v neposlednom rade mytologické postavy:
prievoznika Charona a bohov podsvetia Plutona a Proserpiny. V diele sa tiez objavuju alegorické
postavy medzi ktoré patri La Musica, zostupujica v prolégu z pohoria Parnas, aby
prostrednictvom recitativu uviedla poslucha¢a do deja. Dalsou alegorickou postavou je Speranza

—nadej, ktora Orfea sprevadza az k branam podsvetia.
2.3 Strukturalna analyza

Svetoznama opera Orfeo v sebe spaja prvky tradiéného madrigalu 16. storoCia so Stylmi
nastupujiceho florentského rezimu vyvinutého ¢lenmi florentskej Cameraty, v ktorom dominuje
recitativny a monodicky spev. V tomto novom S§tyle dominuje text nad hudbou. Zatial' ¢o
sinfonie a inStrumentalne ritornelly ilustruji dej, pozornost’ publika sa vzdy upriamuje
predovietkym na slova. Aria ma uzavreté formové &isla — érie, recitativ, indtrumentalne Zasti
(najmé toccata a ritornell), zborové a ansamblové spevy. Jeden z najvyraznejSich momentov
opery je samotny Uvod. Opera zacina dva krat opakujlicou sa toccatou s dominantnym zvukom
dychovych nastrojov. Takéto ,.fanfary” aké zaznievaju v Givode opery, boli Standardnym
signdlom pre zacatie predstaveni na mantovskom dvore. Ked’ mosadzny zvuk toccaty slabne,
nahradzuje ho jemnejs$i ritornell, ktory predstavuje prolog, spievany postavou La
musica. Ritornell sa opakuje sa v priebehu opery objavuje viackrat. Funkciou ritornellu v tejto

opere je reprezentovat ,,silu hudby*.

Vokalny part Orfea je postaveny na velkych intervalovych skokoch, disonanciach, technicky
naro¢nych ozdobéach a virtuéznych bel cantovych melddiach. Orfeov spev, ktorym omami

Chérona, je bohato kolorovanou ariou. Zostup Orfea do podsvetia sprevadza poplasny zvuk
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plechovych dychovych nastrojov.” Vo vokalnom parte Orfea po navrate z podsvetia zaznieva
prvok ozveny v postave Echo. Ozve sa tri krat. To mozno chapat’ ako zdéraznenie Orfeove;j
osamelosti. Eurydika sa v priebehu opery objavi len dva krat. Napriek tomu je jej spev pocas
ktorého sa luci so svetom zivych pozoruhodny. Zaznieva v iom jemnd chromatiku, ktord moze
evokovat’ vyraz vtedajSieho idealu krehkej, pominutel'nej krasy. V jej speve Casto zaznieva
interval zvicsenej kvarty, ¢o sa v hudobnej rec¢i baroka Casto vyuzivalo v momentoch bliziacej
sa tragédie. V tomto pripade je vyuzitie tohto intervalu logické — Euridyka predsa navzdy umiera.
Vyssie polohy slacikovych nastrojov a flauta mézu u posluchaca evokovat’ bezstarostnost’ a
veselost’ pastierov. Vyraznou zlozkou opery je zbor - pozemské zbory st zmieSané, zbor duchov

podsvetia tvoria ¢isto muzské a chlapéenské hlasy.

2.4 Axiologicko-funkéna analyza

Operny druh nadobudol dramaticka hibku, silu vyrazu a indtrumentalnu plnost’ prave v rukach
hudobného majstra Claudia Monteverdiho. Do histdrie sa zapisal ako inovator a autor, ktorych
priklad nasledovali tvorcovia az do doby Gluckovej opernej reformy. Vd’aka zvolenym hudobno-
vyrazovym prostriedkom v jednotlivych ariach, Monteverdi dokonale zachytil naladu a emocie

jednotlivych postav.
2.5 Esteticko-zaZitkova analyza

Opera ponuka porovnavanie hudby a textu, literarne a hudobné suvilosti. Vychovno-vzdelavaci
zamer mozeme sformulovat’ nasledovne: Pochopit’ operu ako druh, definovat’ ariu a recitativ,
pomenovat’ hlavné hudobno-vyrazové prostriedky opery Orfeo addvod ich vyberu

Vv jednotlivych ariach opery. Emocionalne prezivat’ tragédiu, ktora je vyjadrena aj v hudbe.

3. ROZVHNUTIE OPERY ORFEO DO VYUCOVACICH JEDNOTIEK

Dotécia predmetu Hudobna nauka pre Ziakov 5. zakladnej umeleckej Skoly je 70 mintt tyzdenne.
Aby sme dokdzali naplnit vyucovaci ciel, potrebujeme dva vyucovacie bloky.
Prvy vyucovaci blok s Casovou dotdciou 70 minit rozdelime na motivacni, expozicnu

a opakovaciu ¢ast’ vyu¢ovacej hodiny. Motivacna Cast’ je jedna z najdolezitejSich faz, pretoze od

"DOBROCKA, Sonia. 2021. Typoldgia hrdinu v eurdpskej opere 17. a 18. storocia. [Bakalarska praca]. Univerzita
Konstantina Filozofa; Pedagogicka fakulta; Katedra hudby. 2011. 46 s.
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nej zavisi uspech hudobnej percepcic. Mézeme vyuzit' motiva¢nu demonstraciu — t.j. kratka
ukazka z opery Orfeo (podl'a preferencii pedagdga) a nasledne zvolit' motivaény rozhovor
0 ukazke: Pocul si niekedy o opere? Co je opera? Pocul si uz predtym ukdzku? Co si 0 nej

myslis?

V ramci expozi¢nej Casti vyu€ovacej hodiny mozno zvolit metdédu vykladu a vysvetl'ovania,
pri¢om vyuzijeme poznatky z genetickej analyzy: vznik opery, definicia arie a recitativu. Tuto
metddu po cely as dopliame metodou demonstracie: ziakom pustame ukazky opery. Po kazdej
ukdzke je dolezité rozprudit' diskusiu, pocas ktorej zistujeme dojmy a pocity Zziakov
zZ jednotlivych ukézok. Na zaver hodiny prebieha Cast’” opakovacia — pocas nej ucitel’ zist'uje
mieru uspechu zapamétania a porozumenia latky z hodiny u ziakov. Volime metédu ustneho

skusania (ucitel’ kladie otazky).

Druhy vyudovaci blok takisto zaéiname motiva¢nou ¢astou. Ziakov sa snazime motivovat
prostrednictvom kladenia otazok, motivujeme ich aj plusovymi bodmi za spravnu odpoved’: Kedy
a kde vznikla opera? Co je to dria? Recitativ? Ako sa volala opera o ktorej sme si vraveli
apustali ukazky? Kto ju skomponoval? Pamditds si kedy vznikla? V ramci druhého bloku
nezvolime expoziénu, ale aplikaéni &ast vyudovacej hodiny. Ziakov zaktivizujeme
prostrednictvom dramatizacie textu. Rozdelime ich do skupin, kazdej skupine ur¢ime konkrétnu
postavu. Nasledne spolo¢ne precitaji vybrany uryvok z libreta opery (Ziaci sa medzi sebou
striedaju v ¢itani) — ak nie je k dispozicii preklad libreta do slovenského jazyka, pedagdg si ho
preloZi, prip. zabezpeci vopred. Vyuzijeme metddu rieSenia problému: Ziakom pustime ukazku
z opery. Kazda skupinka sleduje svoju postavu. Po vypocuti im nechdme ¢as na skupinovu pracu,
pocas ktorej diskutuji o tom, aké hudobno-vyrazové prostriedky boli pouzité v jednotlivych
vokalnych partoch ich postavy. Nasleduje diskusia — kazda skupina pomenuje hudobno-
vyrazové prostriedky svojej postavy, pedagdg opdtovne pusta ukazku a podla Strukturalnej
analyzy opery ich navadza na spravnu cestu. (Pomoct mdze aj premietanie konkrétnych
notovych ukazok). Pedagog nechd priméarne rozpravat’ ziakov, ich postrehy dopliiia, upravuje a

koriguje.

Zaverecna Cast’ je opakovacia a diagnosticka. Pedagog svojich ziakov vedie k samostatnému
objavovaniu faktov o vzniku opery, skomponovaniu Monteverdiho opery Orfeo, ziaci
pomenuvaji dominantné hudobno-vyrazové prostriedky jednotlivych postav, spolo¢ne diskutuja

a argumentujt. Vhodné je tiez vyuzit’ axiologicko-funkénu analyzu diela, pedagog fiou zist'uje
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nazor ziakov na kvalitu zistenych hudobno-vyrazovych prostriedkov (pomocna otazka:
Zhudobnili by ste nejaku postavu inak? Ak ano, ako?). Ako sucast’ diagnostickej ¢asti moze
pedagdg zvolit’ kratky test s vol'nymi odpoved’ami, ktory preveri vedomosti ziakov (do tvahy

vSak samozrejme berieme aj aktivnu Ucast’ a zapajanie sa pocas hodin).

ZAVER

Aktivne vnimanie a po¢uvanie hudby moze rozvijat nie len hudobné schopnosti, ale tiez kritické
myslenie, fantaziu, tvorivost’ a vkus Ziakov. Je nutné akcentovat, ze efektivne vnimanie hudby
mozno dosiahnut’ jedine aktivnou ¢innostou percipientov. Pedagoég by sa preto mal snazit’
vyhybat prebytocnej verbalizacii, presadzovaniu vlastnych mysSlienok a mal by nechat
dostato¢né dlhy priestor na diskusiu. Jeho primarnou tlohou mé byt’ predstavit’ svojim detskym
percipientom pocivanie hudby ako prilezitost’ na emociondlne hlboky a obohacujuci zazitok.
Vysledkom pocuvania hudby tak nie je len prijatie ¢i odmietnutie pocivanej skladby, ale
vytvorenie podmienok pre diskusiu, v ktorej mézu percipienti vyjadrit’ svoje pocity, dojmy,

nazory a myslienky o pocuvanej skladbe.
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