Horizonty umenia 8 / Horizons of Art 8

oty win e
mlrAbrahinek

MUSICAL PERCEPTION
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Abstract

The theory of musical perception in terms of the relationship to pedagogical practice acts as
the most general system of knowledge about methods, forms and means of pedagogical
activity. By the development of musical perception we mean the purposeful creation,
formation and improvement of a person's musical abilities, which enable music to be
perceived consciously, accepted as an aesthetic object and to find in it an artistic

representation of a certain reality.
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Abstrakt

Teoria hudobnej percepcie zhladiska vztahu k pedagogickej praxi vystupuje ako
najvSeobecnejsi  systém poznatkov o metddach, formach a prostriedkoch pedagogickej
¢innosti. Pod rozvojom hudobnej percepcie rozumieme cielavedomé vytvaranie, formovanie
a zdokonalovanie hudobnych schopnosti ¢loveka, ktoré umoziuji hudbu vnimat’ uvedomele,

prijimat’ ju ako esteticky objekt a najst’ v nej umelecké zobrazenie urcitej skutocnosti.
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Poctvanie hudby patri do systému hudobnych aktivit hudobnej vychovy. Otdzky hudobne;j
percepcie a apercepcie sa zacali riesit’ v nasej Skolskej stustave v prvej polovici 20. storocia
zasluhou kolektivu hudobnych expertov, ktory viedol Prof. Vladimir Helfert. Komisia

hudobnej vychovy, ktora bola zloZena z odbornikov celého Ceskoslovenska, predlozila
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ministrovi Skolstva spis, v ktorom Zziadali, aby hudobna vychova bola zavedena do systému
strednych 8§k6l ako povinny predmet. V tom c¢ase situacia v hudobnej vychove nebola
priazniva, lebo v spolo¢nosti prevazovala mienka, Zze hudba je len pre nadané deti a tych je
malo. V roku 1930 vysla publikacia Vladimira Helferta ,, Zaklady hudebni vychovy na skoldach
nehudebnich “, ktora bola dolezita pre vyvrdtenie tychto nazorov. Autor publikdcie sa vyjadril
slovami ,, Jde o to, aby vidy cela vrstva veku détského, jinosského i divciho, prosia systéemem
hudebni vychovy tak, aby veskeré hudebni obecenstvo bez ohledu na tiidni rozdily poznalo
zaklady hudebni vychovy a aby bylo ucasno dobrodeni hudby. (Helfert, V. 1930, str. 48)
Z historiografického hl'adiska sa koncepcia Vladimira Helferta stala zdkladom pre vytvorenie
receptivnej hudobnej vychovy v hudobnej pedagogike. Rovnocenné postavenie receptivnej
hudobnej vychovy sa podarili az v novej koncepcii hudobnej vychovy, ktord sa zacala

realizovat’ v nasom Skolskom systéme od 1. septembra 1976.

Poc¢uvanie hudby je tu ponimané ako jedna z hudobnych ¢innosti. Napriek tomu, ze
Vv sticasnosti je hudba dostupna vSade, vychova posluchaca hudby je zloZitou ¢innost'ou, ktord
obsahuje zlozky psychologického, estetického a sociologického charakteru. Pretoze sa
hudobna percepcia stava prevazujucou hudobnou cinnostou v sucasnosti, je aktudlne sa
zaoberat’ touto problematikou. Uvedomelé poc¢avanie hudobného diela zabezpefime
prostrednictvom pedagogickej interpretdcie hudobného diela. Je to proces v ktorom ucitel
vytvara model chédpania a citového prezivania dané¢ho hudobného artefaktu. Tento model nie
je kone¢né, ale len alternativne rieSenie danej receptivnej situacie. Pedagogicka interpretacia,
slovami Evy Langsteinovej, umoziuje pedagdgovi zabezpeCit jednotu emocionalneho
a racionalneho avedie posluchdfa hudby k uvedomelému vnimaniu hudobného artefaktu.
Pedagogicka interpreticia hudobného diela sa realizuje prostrednictvom analyzy, ktora
prebieha z aspektu odborného a celostného. Odborna ananalyza obsahuje: analyzu
genetickt, ktora posluchacovi hudby umoznuje informaciu o spolocenskej situacii, v ktorej
hudobné dielo vzniklo, o vyzname hudobného skladatel'a a daného hudobného diela, pripadne
popularne udalosti zo Zivota hudobného skladatela (Strenaikova, M. 2006);  analyzu
sémanticku, ktora sprostredkuje percipientovi hudobny obsah, pripadne program daného
hudobného artefaktu, zabezpe¢i pochopenie hudobnej symboliky v spojeni s hudobnym
obsahom; analyzu Strukturalnu, objastiujiicu vystavbu a usporiadanie hudobného artefaktu
v¢itane vyberu hudobno-vyrazovych prostriedkov a vyuzitie motivov a hudobnych myslienok;

analyzu axiologicko-funk¢nu, obsahujucu rozbor umeleckej a spoloc¢enskej hodnoty a funkciu
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hudobného artefaktu a jeho podiel v etickej a nazorovej oblasti. Celostna, esteticko

-zazitkova analyza:

- predstavuje vol'bu metdd pre spristupnenie a chédpanie hudobného artefaktu pre dosiahnutie
estetického zazitku, znamena volbu vzdelavaciecho a vychovného ciela, ktory chceme
prostrednictvom danej hudobnej informécie dosiahnut’. Pri pedagogickej interpretacii nas
vzdelavaci a vychovny zamer usmeriiuje, ktoré casti odbornej analyzy pouzijeme, ktoré
zdoraznime. V tomto procese realizujeme aj hl'adanie stuvislosti a paralel s ostatnymi druhmi
umenia a vedomostami percipientov z inych vednych odborov, ako aj hl'adanie asociacie

a transferu. (Langsteinova, E. 1995).

Hudobnu percepciu nemozno povazovat' za pasivne pocuvanie hudby. Mala by byt
zamerana na cielavedomé zdokonalovanie schopnosti adekvatnej umeleckej percepcie.
U skusenejSich ziakov moZzno stavat na kreativnej percepcii, ktoru ,, mézeme dosiahnut
napriklad tak, Ze prerusime umelecké dielo (hudobnu kompoziciu, tanecné, hudobno-
dramatické alebo literarno-dramatické predstavenie) a dame Ziakom moznost vyjadrit, co
dalej ocakdvaju. Vytvorime priestor na to, aby mohli samostatne dokoncit' myslienku,
popisat, pripadne predviest dalsi vyvoj diela. Potom ich podporime v tom, aby vytvarali a
hodnotili rozne alternativy interpretacie daného diela (zmena inStrumentdcie, tempa,
dynamiky, kostymov, kulis, Zanru...) a nadsledne vedieme so ziakmi diskusiu o dosledkoch

., Vwkonanych * zmien. ““ (StrenaCikova, 2015, s. 84)

V stéasnosti patri hudobna percepcia K najrozsirenej$im hudobnym ¢innostiam a je zakladom
a vychodiskom kazdej hudobnej Cinnosti. Pre jej GispeSnu realizaciu je dolezité splnit’ urcité
kritéria, ktoré¢ st vtomto procese nevyhnutné. K prvoradym patria zékladné psychické
procesy, ku ktorym patri pozornost, vnimanie, pamét, predstavivost, fantdzia. Pozornost
zabezpecujeme vhodnou motivaciou, ale aj kvalitnym vyberom hudobného materidlu, ktory
by mal spinat’ vietky kritéria primeranosti veku percipienta a jeho pripravenosti na recepciu
daného hudobného artefaktu. Tento psychicky proces povazujeme za vel'mi dolezity, pretoze
umyselna pozornost umoziuje zamerné vnimanie hudobného artefaktu. Percipient vnima
predlozeny material s porozumenim aj prostrednictvom ziskanych vedomostnych informacii
0 hudobnom artefakte. Jeho vztah kroznym Stylom aZanrom hudby sa meni v Uzkej
stvislosti s jeho vzdelanostnou uroviou. V procese poc¢uvania hudobného artefaktu vedieme

percipienta prostrednictvom metdédy pozorovania alebo problémovej metody k priamej
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skusenosti atak zabezpe¢ime jeho aktivitu auvedomelé vnimanie. V tomto procese
prostrednictvom réznych informacii a vedomostnych zru¢nosti nasledne dochadza
K predstavivosti, ktora uzko suvisi s fantaziou. Takto dochadza k citovému a estetickému
prezivaniu hudobného diela. V celom tomto procese ma nezastupitelné miesto hudobna

pamat’, ktora je podmienkou rozvoja hudobného myslenia.

Systém rozvoja percepénej ¢innosti v Skolskej hudobnej vychove je cielavedomy
a organizovany proces, ktory reSpektuje vsetky zasady pedagogickej prace. Problematikou
zasad sa pedagdgovia intenzivne zaoberali uz v minulosti. Vel'mi prinosné boli napriklad
diela Komenského, Rousseaua, Dona Bosca, Pestalozziho a mnohych inych pedagdgov. Ich
formuldcia stdle nie je ukonfend adodnes nie je vytvoreny uzavrety systém zdsad
K zakladnym didaktickym zdsaddm mozno zaradit zasadu vychovnosti, vekuprimeranosti,
nazornosti, trvacnosti, systematickosti a d’al$ie. Prostrednictvom zasady primeranosti veku
zabezpecujeme diagnostikovanie hudobného materidlu vhodného pre dany vekovy stupeit
percipienta. Z hl'adiska postupnosti su do tohto systému klasifikované a nasledne zarad’ované
hudobné artefakty s jednoduchsou, az zlozitejSou hudobnou Struktiurou. Pretoze je hudobna
percepcia zlozity proces, je dolezité zapojit' do konkrétneho poctvania skladby ¢o najviac
analyzatorov. Tu uplatnime zasadu nazornosti, ktorou ul'ah¢ime percepciu hudobného diela.
,, Ucitel’ by mal pouzivat’ nazorné ukdzky pomocou zvukovych, obrazovych, audiovizudlnych
médii. * (Strenacikova, 2021, s. 85) Pouzité nazorné uc¢ebné musia plnit’ funkciu hudobnej
motivacie ainformdcie tak, aby sledované hudobné dielo bolo stredobodom pozornosti
anestalo sa len ilustra¢nou strankou, ¢i zvukovou kulisou. V systéme vychovy hudobnej
percepcie je dolezité systematické a sustavné posobenie na rozvoj percepénych zrucnosti.
Realizujeme ho prostrednictvom planovanej cCinnosti, ktora zabezpeci uspeSnost’ tohto
procesu. Trvéacnost ziskanych vedomosti a posluchovych zrucnosti zabezpefime aj
prostrednictvom metody predbiehania a navratov. Znamena to, ze k danym hudobnym
artefaktom sa po urcitom Case znovu vratime, ale ich hudobna percepcia bude prebiehat
znovych aspektov pozorovania akomparatistiky, ktoré posluchaca obohatia o nové
posluchové skusenosti. Zaroven podporime rozvoj kratkodobej a dlhodobej pamiti a tiez
jednotlivych hudobnych schopnosti. Rozvoj hudobnych schopnosti sa iniciuje a skvalitiiuje
prostrednictvom hudobnych aktivit. Ako sme uz uviedli, hudobna percepcia je vychodiskom
a zakladom kazdej hudobnej aktivity. Na zadklade tohto poznania moézeme do procesu

hudobnej percepcie zapojit' aj vokalno-intona¢né, hudobno-pohybové, ¢i inStrumentalne
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¢innosti. Takéto prepojenie hudobnych aktivit ulahcuje a prehlbuje hudobni percepciu,
aktivizuje percipienta recepnom procese, umoziuje citové prezivanie hudby a esteticky
zazitok, katarziu. Spomenuté poziadavky nie je mozné splnit’ bez zabezpeéenia kvalitného,
neruSené¢ho prostredia v interiéri, kde prebieha hudobna percepcia. Pouzit¢ audiovizudlne,
vizualne pomocky, prehravacie zariadenia a pouzité hudobné nastroje by mali byt v dobrom

technickom stave.

v

ro¢nikov primarneho vzdeldvania. Nasledovna praktickd hudobna ukazka je urena pre 1.
ro¢nik zakladnej Skoly. Percipienta mladSiecho Skolského veku uvedieme do danej

problematiky nasledujacim sposobom.

Prostrednictvom motivacie ho privedieme tematicky do prostredia detskej izby, v ktorej st
hracky. Hudobné skladby o jednotlivych hrackach sme uz pocuvali. Budeme hédat’, ktorej

hracke znejica ukazka patri.
Poctvanie: 1. Tibor FreSo: Medvedik
2. Tibor FreSo: Zajacik

V detskej izbi¢ke boli aj dreveni vojacikovia ati zatial nemali Ziadnu hudobnu
skladbi¢ku. Poprosili uja skladatela P.I.Cajkovského, aby pre nich skomponoval peknu
melodiu. Ujo skladatel’ iSiel na prechadzku atam zazrel vysoko nad polom spievat’
Skovranka. Ked’ priSiel domov, napisal skladbicku pre vojacikov a aj pre Skovranka. Zabudol
oznacit, ktord skladbicka patri vojacikom. Vypocujeme si obidve skladbicky a pomdzeme

hrackam.
Pocuvanie: 1. P.l. Cajkovskij: Skovranok.
2. P.I. Cajkovskij: Pochod drevenych vojacikov.

Poznamka: Pri po¢uvani skladbi¢ky ,,Skovranok® zaujme percipienta melodia, ktora

predstavuje spev tohto vtacika. ,,Pochod drevenych vojacikov* presvedci svojim pochodovym

rytmom.
Metodicky postup prace:
1. Preco si myslite, ze skladba patri voja¢ikom?
2. Znovu pocuvajte skladbu a v duchu pochodujte.
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3. Pocuvajte hudbu a pochodujte na mieste.

4, Aky hudobny nastroj pocujete?

5. Ujo skladatel’ napisal v skladbe dve melddie. Jednu pre vojakov v Cervenych
doloménoch (a); druhu pre vojakov vV modrych doloménoch (b). Percipientov
rozdelime na dve skupiny a kazda bude pochodovat’ na svoju melodiu.

Vedomostny test:

1. Ako sa vola hudba, kde hra len hudobny nastroj? (inStrumentéalna)

2. Aky ma charakter tato hudba? (pochodovy)

3. Aké metrum ma pochod? Ako pocitame? (raz, dva)

4. Zorad’te melddie vojakov v poradi, v akom zneju. (a b a)

5. Ako sa vola hudobny skladatel’, ktory napisal tuto skladbu?

6. Ktoru skladbu este napisal?

ZAVER

Hudobno-percepéna ¢innost’ zabezpecuje v koneénom dosledku nielen rozvoj vzdelanostnej

urovne percipienta po stranke hudobnej, rozvoj jeho citovej oblasti, ale aj rozvoj jeho

hudobnych schopnosti a celkovy hudobny rozvoj osobnosti percipienta, muzicki vychovu.

Tento proces je komplexny v tom, Ze sa v iom vzdjomne doplia citova a racionalna stranka

0sobnosti.
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