Horizonty umenia 9/Horizons of Art 9

Horizonty umenia
webova konferencia

TALK THROUGH MUSIC
THE WORK OF LADISLAV BURLAS INSPIRED BY FOLKLORE

HOVORIT HUDBOU
TVORBA LADISLAVA BURLASA INSPIROVANA FOLKLOROM

Mgr. art. Milan OlSiak, PhD.
Sukromna zakladna $kola, Banska Bystrica

ABSTRAKT

Ladislav Burlas patri k vyznamnym osobnostiam slovenskej hudobnej kultary. Do povedomia
odbornej verejnosti sa dostal nielen vdaka svojim hudobno-teoretickym pricam a
kompozicidm, ale aj vdaka svojmu neutichajicemu obdivu k l'udovej piesni a slovenskej
I'udovej tradicii. Nepatri k skladatel'om a muzikologom, ktori boli s I'udovou piesiiou a
hudbou ocareny od ttleho detstva, ale jeho hlboky zdujem o domacu 'udova hudobnu a najma
vokalnu tradiciu sa rodil postupne s prehlbujucimi sa hudobnymi zazitkami a poznatkami.
Vyrazny podiel na jeho vztahu k l'udovej piesni mala jeho manzelka, etnomuzikologicka
Sona Burlasova, ziacka profesora Kresanka a dlhoro¢nd vedecka pracovnicka Narodopisného
ustavu SAV, ktora sa venovala vyskumu hudobno-folklornych regionov, piesnovych zanrov
¢1 hudobno-stylovych typov. Laska k folkloru sa odzrkadlila aj vo vokélnej tvorbe Ladislava
Burlasa, v ktorej maju vyznamné postavenie Spevy z Horehronie.
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ABSTRACT

Ladislav Burlas is one of the important personalities of Slovak musical culture. He became
known to the professional public not only thanks to his music-theoretical works and
compositions, but also thanks to his undying admiration for folk song and Slovak folk
tradition. He is not one of the composers and musicologists who have been enchanted with
folk song and music since early childhood, but his deep interest in the local folk musical and
especially vocal tradition was born gradually with deepening musical experiences and
knowledge. His wife, ethnomusicologist Sona Burlasova, a pupil of Professor Kresanek and a
long-time researcher at the Institute of Ethnography of the Slovak Academy of Sciences, who
was devoted to researching musical-folklore regions, song genres and musical-style types, had
a significant share in his relationship to folk song. His love for folklore is also reflected in the
vocal works of Ladislav Burlas, in which the Songs from Horehronie have a significant
position.
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UVOD

V dejinach europskej hudby casto dochédzalo k prelinaniu a splyvaniu, alebo
k vyostrenej polarizacii hudobnych prejavov, ktoré sa od seba lisili z hladiska genézy
a funkcii, spdsobu Sirenia a tradovania na urc€ité socialne prostredie a nositel'a. V konkrétnych
vyvinovych obdobiach mali tieto vzt'ahy r6zne formy aj konotacie: diferencovali sa do vézieb
medzi tzv. vysokou anizkou kultirou, sakralnym a profannym umenim, autorskou
a anonymnou tvorbou, regionalno-lokalnou a tzv. univerzalnou kulturou, pisomnou a ustnou
tradiciou, umelou a prirodnou formou, umeleckou a l'udovou kultarou. A hoci mali ich
prieniky rézne priiny a motivacie, su jednym z charakteristickych priznakovych prvkov,
ktoré sa objavuju v historii hudobnej kultiry mnohych eurdépskych regionov. Pretrvavaja aj do
sucasnosti, hoci menia svoje javové formy alebo svoju vnatornu podstatu. Zda sa, Ze prave
tieto prieniky formovali slovensku hudobnu kultaru v jej jednotlivych zlozkach, najma vSak
v dvoch okruhoch tvorby: v kompozi¢nej praxi a Vv teoretickej reflexii. Ak su tieto presahy
v skladatel'skej tvorbe urCované, napriklad dobovym estetickym kanonom, aktudlnou
spolo¢enskou objednavkou ¢i individudlnou autorskou poetikou, teoretickd reflexia tychto
presahov je podmienena uhlom pohladu, vyskumnou koncepciou, dobovym myslienkovym
zazemim ¢i medziodborovou spolupracou. Ovela zriedkavejSie si dokazali tieto dve paralelné
oblasti tvorby navzajom skrizit' cestu tak, aby sa mohli ako dve komplementarne ¢innosti
vzajomne konfrontovat’.!

VZTAH LADISLAVA BURLASA K DOMACEJ LUDOVEJ HUDOBNEJ TRADICII
Ladislav Burlas si vytvaral vztah k domacej l'udovej hudobnej tradicii na zaklade
viacerych impulzov. Nepatri vSak k skladatelom a muzikolégom, ktori boli s udovou
piesfiou a hudbou takpovediac , ,zrasteny od utleho veku®. Vyrastal aformoval sa
vV podmienkach tradi¢éného mestského prostredia s bohatym kultirno-umeleckym zdzemim,
kde bol obklopeny inymi hudobnymi Zanrami a formami hudobnosti, ale aj vyraznymi
umeleckymi osobnost'ami ako bol Mikuld§ Schneider Trnavsky. Rodinné prostredie a Skola
mu zasa poskytovali zdzemie, prajné k rozvijaniu vSestranného umeleckého nadania. Uz ako
posluchac¢ Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v Bratislave mal vSak moZznost
zh&astnit’ sa od konca 40. rokov na terénnych vyskumoch, organizovanych Statnym ustavom
pre ludovu pieseii. Ktomu nepochybne prispel aj fakt, ze na odporucanie svojho
vysokoskolského pedagdoga Konstantina Hudeca sa stal ako posluchac 2. ro¢nika tajomnikom
tejto institicie’a mohol sa tak zblizka oboznamit’ s aktivitami, ktoré tatny ustav pre l'udovu
piesefi vykonaval, pokial’ nevplynul do novozaloZeného Ustavu hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied a umeni. Burlasove zapisy l'udovych piesni do 300 piesnovych jednotiek,
zozbieranych z viacerych regionov Slovenska ako je okolie (Bratislavy, Trnavy, Stredné
Povazie, Kysuce, Tekov, Horehronie, Podpolanie) st uloZzené v Rukopisnom archive

! Urbancovd H., Etnomuzikoldgia a interdisciplindrne presahy: fudovéd hudobnd tradicia v diele Ladislava
Burlasa. In: Slovenska hudba 2007/1, s.32-41
2 Kop&akova S., Ladislav Burlas, Stzvuk , Pre$ov 2002, c. d, 5.18
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udovych piesni Ustavu hudobnej vedy SAV.3 Vyber z nich sa objavuje medzi publikovanymi
zapismi aj v jednej z nasich vyznamnych piesniovych zbierok - v prvom zvézku $tvordielnej
edicie Slovenské ludové piesne (1952-1964), ktoru redigoval Konstantin Hudec, neskor
FrantiSek Poloczek.*Azda prave tieto prvotné, a preto aj intenzivne skusenosti s pracou
Vteréne sposobili, ze Burlasov ziaujem o domacu l'udovi hudobnu tradiciu nebol len
epizodicky. Stal sa trvalou sucastou viacerych jeho profesijnych aktivit. Vyznam osobnej
sktisenosti pri priamom a bezprostrednom kontakte s 'udovym spevakom ¢i muzikantom ma
dodnes pre nas hodnotu primarneho pramena, ktort zatial nemdzu nahradit’ ani archivne
fondy, ani publikované zbierky.

Priebezny kontakt s poznatkami z etnomuzikologie uréite stimuloval aj kolektiv
spolupracovnikov v Ustave hudobnej vedy, neskor v Hudobnej sekcii Umenovedného ustavu
SAV. Vkazdodennych  pracovnych  stretnutiach s kolegami  etnomuzikolégmi
a etnochoreologmi (Oskar Elschek, Ladislav Leng, Alica Elschekové, Julia Kovéacova,
Stanislav Duzek, Kliment Ondrejka, Ladislav Galko), ale aj pri rieSeni mnohych spolo¢nych
vyskumnych tém mohol sledovat’ najnovsie vysledky terénnych vyskumov aj najnovsie
nazorové a metodologické podnety. Mozno spomenut’ priklady, ktoré presahuji aj do oblasti
jeho skladatel'skej tvorby: na zéklade vyskumov Oskéra Elscheka z l'udovej inStrumentalnej
hudby a hry nastrojovych zdruzeni v regione Podpolania vznikla Burlasova orchestralna
kompozicia Hudba spod Polany.’Zo zapisov viano¢nych kolied Julie Kovadovej na
Podpol’ani spolu s vyuzitim starSich archivnych zaznamov Emila Hullu z 20.rokov minulého
storo¢ia, ktoré su ulozené v Rukopisnom archive pracoviska, vznikla Gprava viano¢nych
piesni pre detsky zbor a komorny orchester / klavesovy nastroj Pod,, JeZisko, ty si nds.®

SONA BURLASOVA, SUCAST MAJSTROVEJ BADATELSKEJ PRACE S
FOLKLOROM

Velky podiel na trvalom zaujme o domacu l'udovii hudobnu a najmé vokalnu tradiciu ma
urcite Burlasova manzelka, etnomuzikologicka Sona Burlasova, ziacka profesora Kresanka
a dlhoro¢na vedecka pracovni¢ka Narodopisného tistavu SAV(dnes Ustavu etnoldgie SAV),
ktord prispela vyznamnou mierou k vyskumu tradi€nej vokélnej kultury na Slovensku
a u Slovakov v zahrani¢i. Nepochybne prave ona obracala jeho pozornost’ k takym hudobno-
folklornym regiénom, piesniovym zadnrom ¢i hudobno-stylovym typom, ktoré sama doverne

3 Burlas L., Rukopisny archiv fudovych piesni UHV SAV; vysledky zberatelskej ¢innosti Ladislava Burlasa v 14
obciach zapadného a stredného Slovenska v podobe zapisov slovenskych fudovych piesni s ulozené pod
signaturami 9510-9614, 10042-10077, 10205-10219, 10261-10273, 10305, 10117-10348, 10390, 10985-10987,
11024-11028, 11465-11478, 11497-11517, 35981-36099.
4 Burlas L., Slovenské fudové piesne. Zvizok |. Ed. Konstantin Hudec, Vydavatelstvo SAV, Bratislava 1952, piesne
¢.26, 40, 48, 50, 52, 57, 60-62, 64, 103-197, 246, 252, 262, 267-269, ktoré tvoria sucast repertodrovych
monografii obci Hronské Klagany, Hajniky, Dohfany, Cierne a Skalité.
5> Burlas L., Hudba spod Polany, instrumentélna skladba pre orchester, Bratislava 1967
6 Burlas L., Pod, Jezigko, ty si nas, Uprava vianoc¢nej piesne pre detsky zbor a komorny orchester, Bratislava
1990-1992
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poznala z vlastnej badatel'skej prace. Ladislav Burlas sprevadzal svoju manzelku pri
terénnych vyskumoch Horehronia, kde ho nepochybne musel uputat’ hudobne archaicky,
prechodny kvarttondlno-kvinttonalny typ 'udovych napevov, tzv. svadobnych not; neskor si
tieto napevy vybral na spracovanie do cyklu svadobnych piesni z tohto regionu. Iste nie je
nahoda, ze v stUpise kompozicii autora nachddzame skladby inSpirované aj dlhoro¢nymi
vyskumnymi oblastami a témami Sone Burlasovej: svadobné obradové piesne, vojenské
a regrutske piesne, partizdnske piesne s problematikou tzv. novej tvorby, vianocné piesne aj
uz spominané place.” Viaceré piesne z tychto zanrovych okruhov &i regionalnych repertoarov
sa stali predmetom jeho umeleckého zaujmu v podobe autorskych uprav.2Hudobno-stylové,
vyrazové a sémantické prvky domacej I'udovej piesne a hudby prenikali aj do autonémne;
hudobnej tvorby, kde sa podielali na formovani poetiky niektorych kompozicii, a tym aj na
obohateni autorského jazyka a autorského hudobného $tylu Ladislava Burlasa. To je vSak uz
téma na osobitnd analyzu a namet pre inych.

Etnomuzikolégia ma v ramci hudobnovednych disciplin v ur¢itom zmysle Specifické
postavenie -uz od svojich zaciatkov sa formovala, ako vyskumna oblast’, ktora je osobitne
piaznivo otvorend voéi vplyvom z inych vednych odborov, ochotna prijimat’ mnohé podnety.®
A naopak, sama je schopnd inspirativnych presahov do d’alSich vednych oblasti. Stvisi to do
vel’kej miery s povahou samotného predmetu jej zaujmu: tradi¢nej hudobnej kultary, ktora si
vyzaduje sama o sebe interdisciplinarny pristup pri jej Stadiu. Vo viacSine prac zo
systematickej hudobnej vedy a hudobnej historiografie malo zohl'adnenie tradi¢nej I'udovej
hudby, pozitivny dosah na rozsirenie, obohatenie a prehibenie poznania. V takejto polohe
nachadzame etnomuzikoldgiu integrovanu aj v hudobnovednom diele profesora Ladislava
Burlasa. Separovanie aizolacia jednotlivych muzikologickych disciplin neprospieva
rovnomernému vyvinu hudobnej vedy ako celku, nepriaznivo sa moze odrazit’ aj pri rozvijani
samotného procesu poznavania a pdsobi na zOZenie konkrétnych poznatkov. Integrujlci
spdsob myslenia s bohatymi medziodborovymi presahmi je preto pre nas stale vyzvou. Dnes
sa vSak uz viac uskutoctiuje formou timovej a medziodborovej spoluprace, nez formou
individualnej myslienkovej syntézy, ovel'a naro¢nejSej na rozsah a kvalitu poznatkov aj na
osobnostnl kompetenciu autora. Tato forma individudlnej syntézy sa spdja s va¢simi rizikami.
Urcite vsak prinasa vécsie dobrodruzstvo z poznavania, ktoré sa rodi z interdisciplinarity ako

zakladného postoja k javom, ktoré priputajii nasu pozornost’.?

7 Burlasovd S., Ludova pieseri na Horehroni, Opus, Bratislava 1987

Burlasova S., Vojenské a regrutske piesne, Veda- vydavatelstvo SAV, Bratislava 1991
8 Burlas L., Svadobné spevy z Horehronia 1957, Horehronsky tanec 1959, Styri vojenské ludové piesne 1958,
Styri slovenské ludové piesne 1959, Slovenské fudové partizanske piesne 1977, Verbunkové piesne 1990,
Slovenské koledy 1993, Kolednicke piesne 1993 atd.
° Moritz E., Hornbostel, Tonart und Ethos, Aufsitze zur Musikethnologie und Musikpsychologie, Hg. Christian
Kaden, Erich Stockmann, Verlag Philipp Reclam jun., Leipzig 1986
10 Burlas L., 2007, 17.april. Seminar pri prileZitosti Zivotného jubilea prof. Burlasa, Ustav hudobnej vedy SAV ,
Bratislava
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POVODNA TVORBA LADISLAVA BURLASA INSPIROVANA FOLKLOROM

Este pred tym, ako sa budeme venovat’ vokalno-in§trumentalnej tvorbe Ladislava
Burlasa, povazujeme za potrebné ozrejmit,, ze diela, ktoré st venované 'udskému hlasu so
sprievodom hudobného nastroja’hudobnych néastrojov interpretujeme ako vokalno-
inStrumentalne diela, ¢o nie je v sulade napriklad s ¢lenenim ,,podla Emanuela Muntdga,
autora persondalnej typodokumentacie T. Andrasovana (ktory) pod konstrukt vokadlna tvorba
zahrna vSetky kompozicie urcené pre spevakov, vrdtane tych, kde zaznieva aj instrumentalna
hudba. “1*

Vokalno-inStrumentalna tvorba Ladislava Burlasa tvori Siroky prud z prevaznej
vac¢siny folklorne inSpirovanych diel. Vynikajtca inStrumenta¢na praca sa tu snubi s citom pre
I'udsky hlas, symbolicky vyznam jeho poloh i vyrazovosti pri stvarneni melodickych linii
a textiry.?

Jednym z prvych diel je Banicka kantata pre sola, miesany zbor a orchester (1955). Je
dokladom siln¢ho vplyvu ucitel'a Alexandra Moyzesa, ale i nemenej podstatnej ¢rty daného
obdobia, o ktorom prof. Elschek hovori: , Polovicu 50. rokov mézeme oznacit za
najkonformnejsie obdobie s pocetnymi kantatami a ,,masovkami‘ a S casti i Zanrami, ktoré
nevyvolali nijaké namietky (napriklad vpravy alebo Stylizacie ludovych piesni).“® Sam
Alexander Moyzes napisal cely rad kantat (napr. DemontdZz, Chceme mier, Spievaju, hraju,
tancujt...atd’.) a kich komponovaniu v danom obdobi podnecoval i svojich Ziakov. Bolo
vtedy spolocensky ziaduce, aby tiez pisali angazované skladby. Banickou kantatou Burlas
absolvoval kompoziciu na VSMU v Bratislave. Jej postavenie v protire¢ivej situacii polovice
50. rokov hodnoti Faltin slovami: ,, Ak neobstdli v ¢ase svojho vzniku, tak to nebolo preto, zZe
by slo o horsie diela ako iné, ale preto, ze sa objavili v dobe, ked' stali izolované a opustené
V celom komplexe slovenskej hudby, ked ich svojim myslenim predbiehaju i ti, podla ktorych
vzoru ¢i Zelania boli napisané. “1*

Druhou spomenutou ¢rtou popri popisnosti jeho tvorby je folklorizmus. V duchu
zdanovovskych téz sa 'udovost’ v tom Case chapala ako spracovanie folklorneho materidlu.
Moyzesov folklorizujici symfonizmus bol sice majstrovsky, avSak mechanické chéapanie
tohto trendu u viacerych skladatel'ov bolo mozno jednym z popudov, preco tento trend o par
rokov sam Burlas uz dost ostro kritizoval.®®Jednako kompoziéné zaiatky sa niesli v znameni
uprav ludovych piesni pre l'udové umelecké kolektivy, najmé pre Sl'uk a Luc¢nicu. Burlas
vela pracoval s folklérom (kompozicne i teoreticky), coho vysledkom su pocetné mensie
upravy l'udovych piesni a viaceré¢ skladby: Svadobné spevy z Horehronia pre miesany zbor
aorchester (1957), ako vysledok intenzivnej takmer desatro¢nej skladatel'ovej folklorno-
vyskumnej ¢innosti. Toto posobivé dielo patri medzi najuspesnejsie skladatelove diela,

11 strenacikova, 2010. s. 66

12 Kop&akova S., 2002, Ladislav Burlas, Pre$ovsky hudobny SUZVUK.2002

13 Faltin P.,1966, Funkcia zvuku v hudobnej trukttre, Statne hudobné vydavatelstvo Bratislava 1966
14 Burlas L., (1957), Myslienky o vyvine narodnej hudby
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dodnes sa vysiela v Slovenskom rozhlase. Nasledoval Novy vencek zo slovenskych ludovych
piesni pre séla, miesany zbor a slacikovy orchester (1957) (asti: 1. Cudujii sa pani, 2. De si
bola, 3. Krémarecka v Senku), skomponované pre vojensky umelecky stbor a pre rozhlasové

potreby.

VOKALNO-INSTRUMENTALNA TVORBA LADISLAVA BURLASA
INSPIROVANA FOLKLOROM

Dalsie vokalno-intrumentalne kompozicie nahrané pre rozhlasové uéely tiez pochadzali
z hudobno-folklérnej badatel'skej ¢innosti. Dievéenské spevy z Myjavy pre Zensky zbor
a orchester (1958) (Casti: 1. CichoZe ma zapletajte, 2. Vyletela hiska, 3. Studena rosicka tej
noci padala), Styri slovenské ludové piesne pre miesany zbor a orchester (1959), dodnes sa
sporadicky objavuju vo vysielacej Strukture Slovenského rozhlasu.

Burlivé obdobie tvorby kantat - v Burlasovej tvorbe reflektované iba ojedinelo - konci
malou kantatou Strane pre miesany zbor a orchester (1961).

Aj v druhom tvorivom obdobi v 70. rokoch objavuji sa d’alsie folklorne inSpirované
diela: Vyletela huska pre zbor a orchester (1970) a Hucia hory, hucia; Nemci pili vodku pre
muzsky zbor a orchester (1974).

Za vrcholné dielo skladatela sa povazuje vokdlna symfonia na bdsne Jana Kostru pre
solovy mezzosopran, baryton, miesany zbor a orchester Stretnit’ cloveka (1984). Verbunkové
piesne pre komorny orchester a muzsku vokalnu skupinu (1990) nateraz uzatvaraji vokalno-
inStrumentalnu tvorbu skladatel’a.

SVADOBNE SPEVY Z HOREHRONIA, op. 2
pre mieSany zbor a orchester (1957)
(1. Animato furioso, 2. Moderato ben ritmico, 3.Con moto, ma non tanto, 4. Vivo)

Azda najznamejsi skladatel'ov cyklus inSpirovany slovenskym hudobnym folklérom je
jednou z prvotin skladatela ako vysledok jeho intenzivnej zberatel'skej ¢innosti pri hudobno-
folklornych vyskumoch na Horehroni. Premiérovany bol Lu¢nicou az 5 rokov po svojom
vzniku, ked’Ze s uvedenim diela dlhSie otalali prave osoby rozhodujuce o jeho osude. Az pri
jeho zvukovom oziveni sa ukdzalo vcelom svojom jase, inven¢nosti spracovania
a dynamizme.

Takmer desatroCie skladatel chodil so svojou manzelkou etnomuzikologickou na
Horehronie z dediny do dediny. Z nahranych okolo 500 piesni vybral 4 také, ktoré sa mu
javili ako skvosty, doverne zazil priamu atmosféru dedinskej svadby, v ktorej tato hudba
naplno zila, na jej zadklade vytvoril 4 hudobné obrazy ako vyraz vnitorného nadSenia
z Horehronia, T'udi a ich - v tom obdobi este zivo praktizovanych obycajov. Prostredie a nabor
toho celého diania je vyjadreny v skladbe, nie je to len harmonizacia ¢i Gprava, ale hudobné
obrazy charakterizujuce kontrastné situacie v priebehu svadby.
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Cyklus tvoria 4 samostatné zbory, majice vnutorni a obsahovu suvislost. Tieto
kontrastné tance, radené¢ bezprostredne za sebou a spajané orchestralnymi medzihrami
naladotvorného a modula¢ného charakteru, sa hraju vzdy vSetky, nemozno ich oddelit’.

1. ¢ast’ Animato furioso — ,,Lietala, Zbrnkala...”“ za¢ina orchestralnou predohrou, ktora
V unisone prindsa zivy motiv svadobného krpcenia a zabavy, ktory sa potom variacne
obmienia a moduluje nielen v priebehu prvej Casti, ale aj v d’alSich castiach cyklu, napokon
tiez vytvara orchestralnu dohru, zaver cyklu, tvori teda aj urcity jednotiaci prvok celku. Prvy
tanec je rychly a dynamicky, opisuje rozlucku so slobodou. Zborova faktira je homofénna,
forma piesne je 3-dielna. Naplno tu zaznieva typickd modalna kvarttonalna melodika
slovenskej I'udovej piesne, s meniacim sa finalnym téonom, nachadzame v nej tri centralne
tony, transgenerdciou a transmutdciou nastava zmena tondlneho centra. AZ od Cias
Debussyho, neskér Bartoka, nasli sa prostriedky ako tieto melodie ,,harmonizovat™ , islo
0 harmonicku vyplii akordickymi Strukturami.

2. Cast Moderato, ben ritmico — piesen ,,Ideme, ideme...“ , v pohyblivom tempe, ale
miernejSie, vyjadruje atmosféru, ked’ sa odvazaju periny z domu nevesty. Melodické ostinato,
ktorym spev zacina, sprevadza ho po cely cas, inSpirované bolo tvorbou Musorgského.
V priradenom speve ,Ked ta budd cepit.. nastiva opdt’ zmena tOniny s ostinatnym
osminovym podkladom, zborova faktara je prakticky homofonna, forma piesne v podstate 3-
dielna s vyboc¢enim, obmenou dielu a. Dohru tvori opat” hlavny Zivy motiv z iivodu cyklu.

3. cast Con moto, ma non tanto — spev ,,Bola Ze mne bola...“ je kontrastne pomaly,
vyjadrujuci nostalgicko- cliva atmosféru ¢epcenia nevesty. Piesen je opit’ sprevadzana zivou
ostinatnou figarou v zvonivych triolach, vytvara prekrasny farebny zvukomalebny néaladovy
obraz. Jednodielna strofickd piesenn zaznieva prevazne v unisone muzskych alebo Zenskych
hlasov. Zvlastnostou je kanon v kvarte, zaujimavy po harmonickej i1 zvukovej stranke.
Orchestralna dohra accelerando tsti do posledného spevu.

4. Cast Vivo — , Teraz vieme, Ze ju mame...“ je vel'mi rychla a energickd. Zobrazuje
stahovanie nevesty z rodi¢ovského domu do nového obydlia, je to kombinécia s vyvolavanim
nevesty. Melodiu tvori v podstate 10-taktova piesen vzdy snovym textom. Atmosféru
prekarania a zartovania umociiuje striedanie muzskej a zenskej zlozky. Medzi tym sa objavuje
epizodicka vsuvka, po ktorej hlavny spev neustale graduje aj tonalne, vzdy nanovo o sekundu
vyssie, tempicky accelerandom hudobného prudu. Tento zivy a gradujuci tok usti Coraz
hustejSej vyplne inStrumentélnej zlozky do energickej orchestralnej dohry, ako variacnému
navratu k atvodnému orchestralnemu motivu cyklu, upevnenim tejto zjednocujucej matérie.

Zbory posluchacovi ucarujii svojou sviezost'ou a pdsobivostou zborovej i orchestralne;j
zlozky. Obsahovo plné dielo posobi vel'mi prirodzene a presved¢ivo, je zvukovo syte a bohaté
na kontrasty. Partitira nebola vydana tlacou, pretoze v tomto obdobi vznikali kvant4d uprav
Iudovych piesni, avSak dielo sa napriek tomu uchytilo, d4 sa povedat, Ze je ,trvalkou*
Vv Slovenskom rozhlase, vysiela sa dodnes. Vznik dobrého diela sa neda vynutit, tato
obl'ibend skladba je vysledkom silnej inSpiracie autentickou nefalSovanou atmosférou
a uprimného vztahu skladatel'a k slovenskej 'udovej piesni, ktorej venoval v pociatocnych
fazach svojho muzikologického badania nemalo pozornosti. Je to jednak dielo, ktoré si
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ziskalo svoju popularitu, a jednak prirastlo k srdcu samotnému tvorcovi, ktory vravi, Ze je nan
pysny.
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