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WAR AND POST-WAR COMPILATION FILMS IN SLOVAKIA UNTIL 1970
VOJNOVE A POVOJNOVE STRIHOVE FILMY NA SLOVENSKU DO ROKU 1970

Doc. Mgr. Martin Paluch, PhD.
Ustav divadelnej a filmovej vedy CVU SAV, v. v. i., Slovensko

ABSTRACT

The origins of the feature-length compilation form can be traced back to the pioneering silent
film The Fall of the Romanov Dynasty (1927) by the Soviet director Esfir Shub. The
interpretation of the past by the compilation film, through the re-contextualisation of its
authentic representation as captured by period newsreel, took a prominent place in the world
during the rise of film propaganda in the Second World War. Closely related to this are the
beginnings of compilation film in Slovakia. The first ones were made during the existence of
the Slovak Republic (1939-1945) and were pro-fascist. Pro-Soviet interpretations of the past
began to emerge when the Communists took power in Czechoslovakia in 1948. It wasn't until
the freer 1960s that auteur compilation films emerged.

Keywords: Slovak film, compilation film, film propaganda, state film, national socialism,

communism

ABSTRAKT

Povod celovecernej strihovej formy sa odvija od priekopnickeho nemého filmu, za ktory je
vieobecne oznatovany Pdd dynastie Romanovcov (1927) od sovietskej rezisérky Esfir Subove;.
Interpretacia minulosti strihovym filmom, cez re-kontextualizéciu jej autentického zobrazenia
zachyteného dobovym spravodajskym filmom, zaujala vo svete vyznamné miesto v obdobi
vzostupu filmovych propagand pocas druhej svetovej vojny. S tym tzko suvisia aj zaciatky
strihového filmu na Slovensku. Prvé vznikli pocas existencie Slovenskej republiky (1939-1945)
aboli pro-fasistické. Ked v Ceskoslovensku vroku 1948 moc prevzali komunisti, zagali
vznikat' pro-sovietske interpretacie minulosti. Autorské strihové filmy sa u nas objavili az
Vv uvol'nenej politickej atmosfére 60-tych rokov 20. storocia.

Kracové slova: slovensky film, strihovy film, filmova propaganda, Statny film, narodny

socializmus, komunizmus
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UVOD

Prvé celovecerné i kratke strihové filmy! vznikli na izemi Slovenska v obdobi vojnovej
Slovenskej republiky (1939-1945), tesne po vojne, a v ich vyrobe sa plynule pokracovalo aj
po roku 1948, ked’ v Ceskoslovensku prevzali moc komunisti. V tom &ase uz bol strihovy film
svetovo etablovanym zanrom, s pestrou historiou a disponoval nasledovania hodnymi vzormi.

Informacny rozdiel medzi vojnovymi a povojnovymi strihovymi filmami bol u nas
najmi ideologicky. Formalne prvky sa pritom lisili len minimalne a niektoré postupy sa
opakovali, ba priam kopirovali. Pociato¢ny vyvoj sa odohraval pod politickym tlakom
a podriad’oval sa predstavam vladnucej ideologie. I kontexty slovenskych strihovych filmov sa
menili podl'a aktualnych poziadaviek — pripad filmov Za slobodu (r. Pal'o Bielik, 1945) a Za
slobodu (r. Stanislav Barabas, 1955).

Zasadnejsi obrat nastal po roku 1948, ked’ strihovy film presiel definitivnou premenou.
Z rigidne profasisticky orientovaného na rigidne prokomunisticky, ¢o trvalo az do roku 1958.
Za ten cCas sa vyrazne re-kontextualizoval vyznam tych istych zdrojovych zaberov
pochadzajucich z profasistickych zvukovych tyzdennikov Nastup alebo zo zaberov z povstania,
ktoré nakrutil rezisér Pal'o Bielik v roku 1944. Ich neustalou recyklaciou vznikli: celovecerny
Od Tatier po Azovské more (r. Ivan J. Kovacevi¢) — 1942, kratky Svorne napred (r. Ivan J.
Kovacevi¢) — 1944, stredometrazny Za slobodu (r. Palo Bielik) — 1945, kratke Su osobne
zodpovedni za zlociny proti ludskosti a Su osobne zodpovedni za zradu na narodnom povstani
(obidvar. Jan Kadar) - 1946, celovecerny hrany Vicie diery (r. Pal'o Bielik) - 1948, celovecerny
Za slobodu (r. Stanislav Barabas) — 1955 a celoveéerny Nikdy viac (r. Ctibor Kovac) — 1958.

METODY A VYSLEDKY

Film Od Tatier po Azovské more mal stimulovat’ heroické nalady na nacionalnom
principe a tlmocit’ obyvatel'stvu doma 1 v zahrani¢i dovody ucasti slovenskej arméady na boji
proti ,,bol'Sevizmu‘ v sovietskom Rusku po boku nacistického Nemecka. Ideologické vyznenie

filmu vychadzalo z dobovej predstavy slovenského narodného socializmu so silnym dérazom

1V tomto kontexte budeme za smerodajny princip vystavby strihového filmového diela povazovat’ skladbu, ktora
formalne pozostava zo spajania ,,faktov nezjednotenych v ¢ase a priestore” (Pudovkin) alebo ,,akcie oslobodene;j
od definicie Casu a priestoru™ (Ejzenstejn). Historicky i1 formalne sa strihovy film vyvinul zo spajania
neinscenovanych segmentov pochadzajacich z archivov pozostavajicich z filmovych aktualit alebo tyzdennikov.
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na jeho krest’ansku orientaciu. Cielom Statneho filmu bolo interpretovat’ nasu tcéast’ Vo vojne
pod zamienkou budovania Novej Eurdépy?. Film tieto ulohy plnil na politickii objednavku
rovnako poctivo ako iné produkcie vo svete®.

Strihovy film pocas vojny pouzival podobné postupy: propagacno-propagandistické
vyzdvihovanie frontovych tspechov, dramatické vyuzivanie animovanych mapiek, expresivny
komentar, striedanie scén bojov aoddychu, zobrazovanie funkénosti zazemia
¢i zosmiestiovanie nepriatela®. Poznanie §tatom presadzovanej optiky je dolezité najmi z
hladiska vyvoja strihového filmu po vojne, ktory na predoslu ideolégiu reagoval, priCom
tendenc¢na rétorika, vizualne symboly a ikonografia z obdobia Slovenskej republiky sa stala pre
nastupujicu komunisticku filmografiu formélne vzorom, ale obsahovo tthlavnym nepriatel'om.
Symboly sa sice zmenili na pro-sovietske — krize na hviezdy, rétorika v§ak ostala nezmenena
a nepriatel’om komunizmu sa stal zahraniény i domaci fasizmus, rovnako ako akékol'vek
prejavy kolaboracie s nim.

V tomto kontexte treba vnimat’ film Za slobodu (1945) od Pala Bielika najmi ako
prechodovy a zaroven zdrojovy, ktory podobne ako Od Tatier po Azovské more vznikol
kombinaciou autentickych materidlov z frontu ainscenovanych dokratok. Z hladiska
nastupujucej ideologie po vojne islo este o film politicky neutralny. Komunistické vedenie sa
po vitaznom februari roku 1948 s jeho obsahom nestotoziiovalo. Ale popri tyzdennikoch

Nastup sa Bielikov film stal bazalnym materidlom pre vSetky strihové filmy, ktoré nasledovali.

2 Uvodny titulok oznamuje: ,,Slovenské filmova u¢. spol. Nastup prinasa dokumentarny film o bojoch slovenského
vojska proti SSSR od Tatier po Azovské more nakratené v rokoch 1941-42 na vychodnom fronte za spoluprace
kult. a prop. odd. MNO. Tento prvy slovensky celove¢erny film naznacuje iba zlomok toho, ¢o dal slovenskému
narodu heroizmus jeho vojakov na vychodnom fronte. Nech je vyrazom naSej nezlomnej nadeje, Ze obetami nasich
synov zaslizime si spravodlivy podiel na Novej Eurdpe.* Uvadzacie titulky strihovych filmov, o ktorych bude re¢
fungovali ako garancia kredibility, autenticity a pravdivosti. Reprezentovali informativny index a sluZili na
stimuldciu bezprostredného vztahu divaka k premietanej udalosti. Ideologicky nalinajkovany obsah istym
spdsobom zredukoval autorsky podiel reziséra na tGroven Uspe$ného zvladnutia formalnej stranky vysledného
diela.

3 Spometime napriklad americky strihovy serial Franka Capru Za ¢o bojujeme (Why We Fight 1-6, USA, 1942-
1944), ktory vykazuje rovnaké rétoricko-formalne i pragmaticko-informaéné znaky charakteristické pre dobovu
filmovh tenden¢nost’ a propagandu.

4 Hoci slovenské komentare nemeckych Sotov od Ivana J. Kovadevida opisovali skér odtazito obrazy
postupujicej nemeckej armady a jej slovenskych spojencov, zachraiujicich Eurépu ‘v gigantickom boji
znesvatenych kostolov, v ktorych st dnes sklady, kina ¢i palenice, obrazy biedy, podvyzivy, $piny, upadku
a degeneracie... Skoro kazdy tyzden videli divaci na platne otrasné polozvery, zijice v zeml'ankach, vychudnuté
deti obsypané rojmi much... a K tymto desivym obrazom dostavali adekvatny ucelovy komentar.“ (Citaty v texte:
Z komentara strihového filmu Svorne napred! (1944) Ivana J. Kovadevi¢a.) Hanakova. Petra Nova zbran?
Sovietske filmy v Povstani. In Kino Ikon. Bratislava : ASFK 2014, ¢. 1. s. 38.
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Podobnu ideologicki neddveru vyvolavali aj Bielikove Vicie diery (1948), ktoré kombinuji
hrany film so zabermi prevzatymi z filmu Za slobodu (1945).

Kratkometrazna strihova tvorba Jana Kadara je z pohladu nastupujicej doktriny na
rétorickej trovni do istej miery ovela prijatelnejSia. ISlo o ironizujiuce strihové pamflety
vytvorené po filmarskej stranke progresivnym §tylom. Vyznacuju sa heslovito-skratkovitym
vyjadrovanim, ktoré razne, nekompromisne a tuderne odsudzovalo praktiky byvalého
Pudackeho rezimu. Za zneuzitie krestanskych symbolov na Statne ucely a za protizidovska
politiku (Si osobne zodpovedni za zlociny proti ludskosti, 1946), za zradu na narode
a potlacenie SNP (Su osobne zodpovedni za zradu na ndrodnom povstani, 1946). Napriek
raznemu odmietnutiu toho, ¢o vojnova Slovenska republika reprezentovala, boli i tak obidva
obzaluvajuce pamflety z perspektivy KSC nedostacujuce. Istd forma schematického
zjednodusSenia vSak vhodne odzrkadlovala Zelany obrat k tézovitosti v sposobe buduceho
vykresl'ovania udalosti pocas vojny a SNP komunistami.

S tymto cielom vznikol rovnomenny strihovy film Za slobodu (1955) od Stanislava
Barabasa ako prejav politicky stabilizovanej komunistickej ideologie. Svojou tenden¢nost'ou
V ni¢om nezaostaval za titulmi Od tatier po Azovské more alebo Svorne napred. Opit’ sa jednalo
0 kombinaciu scén inscenovanych Vv spojeni so spravodajstvom Nastupu a doslednou re-
kontextualizaciou filmu od Pala Bielika. Dokonca v iom registrujeme aj zaber z filmu Vicie
diery. Okrem kontextového preslo vyznamovym posunom aj zobrazovanie obeti. V snimke Od
Tatier po Azovské more nimi boli padli slovenski vojaci ako synovia naroda. U Kadéara islo
0 zidovské obete z koncentraénych taborov smrti. Komunisticka ideologia ich definuje vylu¢ne
ako obete z l'udu — zloZeného vyhradne z komunistov.® V strihovo-inscenovanej forme Barabas
prisne dodrziava historicky verni chronolégiu povstaleckych udalosti, ale vident len
z perspektivy KSC. Schematickd snimka moze dnes sluzit aj ako dobovy prehlad
preferovanych, i zatratenia hodnych elit povstania. Jej cielom bolo skrz inscenované situacie a
charaktery vytvorit’ komunisticky ideal v§el'udového heroizmu. Pri vyklade SNP kladol rezim

doraz az na miestami naivne posobiaci apel na naborové stratégie tak, aby vahajuci divaci ihned’

5 Podobny princip sa vztahoval na obrazy hanby, ktoré v obdobi Slovenského $tatu reprezentovali zajati nepriatelia
a bol’Sevici, u Bielika a Kadara i§lo o hlavnych predstavitel'ov 'udackeho rezimu, ktorych vSak z objektivnych
pri¢in nebolo mozné zobrazit’ v poniZzenej polohe, preto sa tento koncept uplatiiuje len verbalne, prostrednictvom
komentara. Vrcholom tejto motivickej linie zobrazovania je az sudny proces s ¢lenmi POHG v strihovom filme
Nikdy viac z roku 1958, kedy nadobudne plnohodnotny vizualny tvar a obrazy hanby sa stant ustrednym motivom
rozpravania, podobne ako to bolo aj pri inych zaznamoch z monster procesov tohto obdobia.
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po odchode z kina a pod dojmom filmu zamierili do central komunistickej strany a vyzdvihli si
cervenu legitimaciu.

Celovecerny strihovy film Nikdy viac (1958) dosledne vyuzil masmedialny potencial
spolitizovanych sudnych procesov s byvalymi ¢lenmi Pohotovostnych oddielov Hlinkovej
gardy (POHG). Pod dohl'adom kamier $§tabu spravodajského filmu prebiehali verejne
v Bratislave a Banskej Bystrici. Formalne ide tiez o prisne schematicky strihovy film, ktory
uzkostlivo dodrziava dobovo vyzadovanu struktiru so zretel'ne preddefinovanym posolstvom
»za“ 1 ,proti“. I ked by sa mohlo zdat, ze ide o spravodlivé zic¢tovanie s nedostato¢ne
potrestanymi reziduami l'udactva, treba povedat, Ze skutocni tvorcovia Sablony pre
propagandistické vyuzitie témy pochadzali priamo z politickych Spiciek orgdnov Ministerstva
vnatra a Ustredného vyboru KSC v koordinovanej spolupraci s organmi Ustredného vyboru
KSS.

Vo filme sa zretel'ne odzrkadl'uje zapas dobovych ideoldgii s dorazom na upevnenie
politickych hodnét, ktoré odzrkadlovali postoj rezimu k vnlitornym i medzinarodnym otazkam.
Cez medialny potencial verejnych procesov bolo ziaduce pod¢iarknut’ najmé smerovanie $tatnej
politiky a vykorenit’ zvysky narodne orientovanej opozicie, ktora pretrvavala v spolo¢nosti
z ¢ias historického spojenectva l'udidctva a katolickeho kléru. Tato potreba bola o to
naliehavejsia, Ze sa odohravala v obdobi geopolitickej polarizacie mocenskych zaujmov, v ¢ase

prave prebiehajiicej studenej vojny®.

Zaciatkom 60-tych rokov uz registrujeme tendencie odpolitizovat’ tému vojny a snahu
uplatnit’ formalne inovacie pri vyjadrovani. Zaéinaji prevazovat’ autorsky experimentujuce
pristupy pri zobrazovani vojny a jej dopadov na l'udstvo ako celok. Variabilita perspektiv sa
rozroznuje a autori nachadzaju nové, progresivnejSie formy pri uchopovani tém strihovym
filmom. Dochadza k vedomému vyhybaniu sa ideologicky zatazenej rétoriky i priamociarej
symbolike, ktoré boli typickym prejavom politicky motivovanych filmovych propagand.
Zvysuje sa snaha o pracu so zahraniénymi spravodajskymi archivmi. Strihova forma zacina
filmarom sluzit' ovela viac na autorské vyjadrenie univerzalne platnych, proti vojne a

pacifisticky zameranych posolstiev.

® Pozri: Paluch, Martin. O strihovom filme Nikdy viac z roku 1958 a jeho vplyve na dalsie filmy. In Slovenské divadlo :
revue dramatickych ument, 2022, ro¢. 70, ¢. 1, s. 60-75.
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Stylom osamotena celovederna snimka 65,000.000 (r. Miroslav Horiiak, 1961)
reprezentuje v slovenskej kinematografii formalne netradi¢ny pokus o vélenenie hranych i
spravodajskych archivnych materialov do inscenovaného narativu’. Originalne je, ze Horiak,
ako jediny z naSich tvorcov, vyznamotvorne prepaja strihové archivne sekvencie a inscenované
mikropribehy tak, aby v celku rozpravania posobili konzistentne pri rozvijani dramatického
narativneho diskurzu. V tomto smere prekonal aj ilustrativny pristup Pal’a Bielika z jeho filmu
Vicie diery (1948). Zo Zanrového hladiska ide o hybridni esej, ktora Cerpa z etalonu
vyjadrovacich prostriedkov fikcie i nonfikcie. Vysledny tvar prestupuju archivne sekvencie,
komentované hlasmi hercov-interpretov z osobnej a vzt'ahovej perspektivy k postavam, ktoré
prave Vv deji stvariiuju svoj pribeh. Subjektivizacia komentara, ako aj prenos prezitej 0sobnej
skusenosti priamo na divaka, patri medzi vydobytky povojnovej dokumentaristiky, ktora sa

tuzila rozist’ s expresivnou rétorikou manipulujicich filmovych propagand z obdobia vojny.

Stredometrazna strihova Malicka risa (r. Antonin Navratil, 1964) pdsobi z hladiska
prace s archivmi najtradi¢nejsie. Esteticky i formalne nadvézuje na strihové diela, ktoré sa u
nas objavili hned’ po roku 1945. Ich cielom bolo kriticky reflektovat’ obdobie vojnovej
Slovenskej republiky a odsudit’ politické smerovanie Slovenska cez poukazovanie na zlo¢iny
I'udackeho rezimu. Navratil na dosiahnutie rovnakého u¢inku vyuziva alegériu. Podvratny
autorsky komentar kontrastne prepojeny S obrazovymi analdgiami re-interpretuje zjavny obsah
dobovych materialov. Prinosné je, ze zverejiuje aj menej zname archivne ukazky z produkcie

spolo¢nosti Nastup.

Kratuc¢ky strihovy experiment Lilli Marlen (r. Peter Mihalik, 1970) nema u nas

predchodcov ani pokradovatel'ov. Spoluautorom nametu bol okrem Mihalika aj Dusan Hanak®

7 Prikladom ambiciézneho projektu, ktory vSak narazil na cenzirne mantinely a vo vyslednom tvare pdsobil
odvazne aj rozpacito, bol takmer hodinovy film Miroslava Horidka 65,000.000 (1961) s alternativhym ndzvom
Baladicka suita 2. Podl'a publicistu Antonina Navratila sa vo svojej podstate vracia k Laholovmu povojnovému
experimentu Vojakove nohy (Epizodka) — "zamérem uctyhodna filosoficka reflexe valky a miru, objevné spojujici
archivni autenticky materidl se zabéry z hranych filmti a s dotackami fiktivnich aranzovanych scén” (Antonin
Navratil, Cesty k pravdé ¢i 1zi. 70 let Ceskoslovenského dokumentarniho filmu. Praha: AMU 2002, s. 217 —219.)
Filova, Eva — VZentekova, Eva. Slovensky stdt vo filme. Dokumentdrna a hrand tvorba po roku 1945. Bratislava :
VLNA, 2020, s. 103.

8 Német a scenar zanechal v SKF (gtﬁdio kratkych filmov, pozn. M. P.) Dusan Handk, ked’ presiel do hraného
filmu, kde pripravoval svoj debut 322 (1969). Napad vznikol este pocas jeho prazského §tadia na FAMU, ked’ bol
ako ostatni zasiahnuty tym, ¢o sa dialo vo Vietname. Fotografie vietnamskej vojny, ktora prerastla do mocenského
konfliktu Vychodu a Zapadu, zapliali stranky novin, ako prvy vojnovy konflikt ovplyviioval mienku divakov
prostrednictvom televizneho vysielania a celosvetovo podnecoval protivojnové demonstracie. Ked’ze Hanak mal
rad kontrapunkt — na pozadi uz vytipovanych zaberov z vojny ‘pocul” piesenn v podani Marlene Dietrichovej,
protifasistickej aktivistky, herecky a spevacky. Mihalik tak spolu s nametom prevzal uz pripravené konkrétne
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— jediny tvorca kratkych experimentalnych filmov u nas. Formalne ide o zvukovo-obrazovy
klip poskladany z niekol’kych autentickych archivnych zaberov prevzatych zo zahrani¢ného
spravodajstva z druhej svetovej a v dobe vzniku filmu prave prebiehajicej vojny vo Vietname.
Podtitul predznamenava: ,(pat’ autentickych zaberov)*. Obrazovu rovinu sofistikovane dopina
auditivna zlozka — ruchy a piesenn —, ktora pozostava na jednej strane z autentickych zvukov
(strel’ba, hluk leteckych motorov, bombardovanie), na druhej z textu a hudby (anglickej verzie
Lilli Marlen). Clivej piesne evokujicej tuzbu vojakov po navrate domov z frontu. Vd’aka
pritomnosti piatich silnych vizualnych atrakcii, tvoriacich opakujici sa leitmotiv, vyvolava

celkovy poeticky tvar filmu pomyselny odpor k vojne.

ZAVER

Napriek istej dobou podmienenej tendenénosti mézeme oznadit’ filmy zo 60-tych rokov
20. storoc¢ia za pokusy vysporiadat’ sa originalne S tematikou vojny ako globalnej hrozby,
priCom nad manipulativne historizujucimi pristupmi prevazuju alegorie, balady a analogie
tistiace do varujucich posolstiev, ktoré sa vzpieraju jednozna¢nému ideologickému vykladu?®.
Nemaju ni¢ spolo¢né s politicky vyhranenymi utvarmi, ktoré sluzili na ovplyviiovanie verejnej
mienky. Vol'nejsiu strihovi tvorbu formalne experimentujucich filmov ukoncila zaciatkom 70-
tych rokov 20. storo¢ia normalizacia, ktora za¢ala naberat’ na sile po okupacii Ceskoslovenska

VvV auguste 1968.

zabery s konkrétnou hudbou a ideu obrazovo-hudobného kontrapunktu.“ Filova, Eva. Beh na krdatku trat —
posobenie v krdtkom filme (1968-1970). In Hladanie nového priestoru. Peripetie kritika, teoretika a historika Petra
Mihalika. (ed. Filova, Eva-Macek, Vaclav) Bratislava : FOTOFO/SDF/SFU 2018, s. 59. Viac o filme a genéze
nametu tiez pozri: Eva Filova, Loop podla Petra Mihdlika. In: Minority a film (ed. Martin Kanuch). Zbornik
prispevkov zo 14. ¢esko-slovenskej filmologickej konferencie, ktora sa konala 20. — 23. oktobra 2011 v kastieli
Topol'¢ianky. Bratislava: ASFK, SFU 2012, s. 128 — 146.

% Vo vsetkych troch prevazuje pacifistické hladisko nad doslovnou rétorikou propagandy. Aj z tohto dovodu mali
v8etky tri alebo ich tvorcovia problémy s cenziirnymi opatreniami (65,000.000) alebo skong¢ili v trezore (Malickd
risa), pripadne sa neuvadzali z vykonstruovanych dévodov (Lilli Marlen). Vsetky tri sa pritom vyznacuju
modernym pojatim pri praci s archivnym materialom alebo vyna$aju na svetlo uplne nové a dosial’ v strihovom
filme u nds nespracované archivne materidly z obdobia vojnovej Slovenskej republiky alebo zo zahrani¢nych
archivnych zdrojov ako v pripade zaberov z vojny vo Vietname.
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