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PERMANENT PLACE OF THE SONATA NO. 1 FOR VIOLIN AND PIANO BY
MYROSLAV SKORYK IN THE VIOLIN LITERATURE OF UKRAINE

TRVALE MIESTO SONATY C. 1 PRE HUSLE A KLAVIR MYROSLAVA
SKORYKA V HUSLCOVEJ LITERATURE UKRAJINY

Mgr. art. Kateryna Popovych

Akadémia umeni v Banskej Bystrici, Slovensko

ABSTRACT

Violin sonatas have an irreplaceable place in the works of Ukrainian composers. Great merit is
attributed to M. Berezovskyi, and his Sonata for violin and harpsichord, which he composed in
1772, became the first ever. An important period in the development of violin sonatas were the
1920s and 1930s of 20th century thanks to the composers Fedor Jakymenko, Leonid Lisovskyi,
Vitold Malyshevskiy. Progressive trends in the development of violin sonatas were
significantly manifested in the 1960s and 1990s of 20th century. Notable was the Sonata for
violin and piano no. 1 by M. Skoryk. According to the composer himself, the novelty of the
musical language is "an appeal to twelve-tone diatonics", which served to embody modal and
other variable phenomena in modern music. Parallels with the traditions of B. Bartok, 1.
Stravinsky and S. Prokofiev appear in it. In the finale of the sonata, there are neo-folkloristic
elements and ostinato figures combined with counterpoint. Myroslav Skoryk's Sonata no. 1 has
become part of the repertoire of important violin performers such as Bohodar Kotorovych, Lidia
Shutko and others.
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ABSTRAKT

Huslové sonaty v tvorbe ukrajinskych skladatel'ov maju nezastupite'né miesto. Vel'ké zasluhy
sa pripisuju M. Berezovskému a jeho Sonata pre husle a ¢embalo, ktorti skomponoval v roku
1772. sa stala prvou vobec. Vyznamné obdobie v rozvoji husl'ovych sonat boli 20. az 30. roky
XX. storoc¢ia zasluhou skladatel'ov Fedora Jakymenka, Leonida Lisovského, Vitolda
Malisevského. Progresivne trendy vo vyvoji husl'ovych sonat sa vyrazne prejavili v 60. az 90.
rokoch XX. storocia. Pozoruhodna bola Sonata pre husle a klavir ¢. 1 M. Skoryka. Novinkou
hudobnej reci je podla vyjadrenia samotného skladatel’a ,,vyzva k dvanésttonovej diatonike”,
ktora sluzila na stelesnenie modalnych a inych variabilnych javov v modernej hudbe. Objavuja
sa v nej paralely s tradiciami B. Bartoka, 1. Stravinského a S. Prokofjeva. Vo finale sonaty sa
nachadzaji neofolkloristické prvky a ostinatne figiiry kombinované kontrapunktom. Sonata €.
1 Myroslava Skoryka sa stala sucastou repertoaru vyznamnych huslovych interpretov ako

Bohodar Kotorovi¢, Lidia Sutko a ini.
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Sonéta €. 1 pre husle a klavir M. Skoryka otvara nové obdobie vo vyvoji tohto zanru
v 60. — 90. rokoch 20. storoc¢ia na Ukrajine. Skladba odhal'uje narodné charakteristické stylové
znaky, spaja klasické principy formy s konkrétnymi zdrojmi tém huculskych kolomyjok.
Sonatu premiérovala zndma ukrajinskd huslistka Olha Parchomenko, ktord aj vydala
revidovany huslovy part. Dielo je pisané v relativne tradi¢nej Struktare s prostriedkami
expresivity. Je komponované so znanou premyslenost'ou, logickym vyvojom, vyjadruje
vd’acnost’ a vel'kolept tematiku a berie do tvahy moznosti obidvoch interpretov. Sonata bola v
60. rokoch minulého storofia mimoriadne priaznivo vnimand na pozadi mnohych
,socialisticko-realistickych” opusoch ako dielo s vyraznym individudlnym $tylom autora. Pre
svoje kvality okamzite naslo svoje miesto v repertoari poprednych ukrajinskych huslistov
a dodnes sa hrava s vel’kym uspechom.

Sonata je chronologicky prvym dielom komornej inStrumentalnej tvorby M. Skoryka.
Skomponoval ju v roku 1963. V tom ¢ase mlady skladatel’ studoval na ELvovskom konzervatoriu
Vv triede viacerych prominentnych pedagdgov, najmé zastupcu halickej skladatel'skej Skoly S.
LCudkevica, pol'ského hudobnika A. Soltysa a absolventa prazského konzervatéria R. Simovica,
vd’aka ktorym mohol M. Skoryk spoznat’ tradicie profesiondlnej hudby réznych kultar. Diela
Z tohto obdobia dokumentuju, Ze skladatel’ neobchédzal nové trendy 60. rokov, predovsetkym
novl postmodernu estetiku a moderny systém vyrazovych prostriedkov. Pri formovani tvorivej
osobnosti umelca, najmé v tom obdobi, mala pre neho velky vyznam aj jeho fascinacia hudbou

popredného ruského neoklasicistu Sergeja Prokofieva.
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Obrazok 1 Myroslav Skoryk

Zdroj: http://www.salomeamuseum.lviv.ua/news/172.htm

Najdolezitejsiu tlohu pri formovani jeho umeleckého $tylu vSak zohral narodny folklor,
skladatel'ovej prace. Orientacia M. Skoryka na inStrumentalne duo nebola nahodna. Husle pre
skladatel'a vzdy mali vel’ky vyznam. Je zndme, Ze otec skladatel'a Mychajlo Skoryk bol dobrym
amatérskym huslistom a ¢astym tcastnikom ve¢erov doméaceho muzicirovania. Z tohto dovodu
sa farba husli pre skladatel'a stala nositel'om vnutorného vyjadrenia, ktoré podl'a vyskumnika
huslového dedi¢stva skladatela lhora Pylatuka, urcilo ,,velmi [udské, najmd lyrické
a konfesiondlne vnimanie nastroja umelcom.”( Pylatuk 2000, s. 50) Tato skuto¢nost’ vysvetl'uje
postavenie nastroja v subore, kde husle stelesiiovali obraz cloveka, lyrického hrdinu a zohrali
vyznamnu ulohu v mnohych dielach skladatel’a. Umelec obratne vyuzival expresivne moznosti
tohto nastroja, ktoré sa najprirodzenejSie prejavili v recitativno-deklamaénych epizodach.
Pokial’ ide o klavir, skladatel' vystizne s vysokou profesionalitou naSiel potrebné vyrazové
prostriedKy, interpreta¢né techniky a uplatnil ich vo svojej kompozi¢nej praxi. Bohaté moznosti
farebnosti klavira mu umoznili dosiahnut’ v inStrumentalnych suboroch skutocnt orchestralnu
koloristiku.

TrojCastova sonata obsahuje naznaky neoklasického stylu obohateného o znaky inych
Stylistickych prvkov, ako st impresionistické farby, disonancie, dvanasttonova diatonika ale
predovietkym neofolkloristicka jasnost’ tém. Struktira sonaty je zaloZzena na obrazovom
protiklade troch Casti. Prva Cast’ je neoklasicka, striktnd, v ktorej st obzvlast’ zretel'né vplyvy
neoklasického inStrumentéalneho Stylu Sergeja Prokofieva. Druhd ¢ast’ mé elegantna huculskt
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farbu, tretia, finale, archaické zobrazenie, v ktorom rytmy muzského huculského tanca arkan
nadobudaju charakter zahadného a mystického koloritu. Vznikla na prahu dvoch obdobi v praci
skladatel'a a reprezentuje ,,nova folklornu vinu”, v ktorej sa objavuje spontanne pohanskeé
fascinujuce ostinato a prototypy budtcich inStrumentalnych recitativov. Splet farieb
Vv ,,obrazoch l'udového zivota”, ktoré Coskoro poculo publikum v Huculskom triptychu
a Karpatskom koncerte tu uz dostala svoje jasné kontury.

Témy sonaty st ,,r6znorod¢”, intonacné zdroje sa navzdjom vyrazne odliSuju. Iba téma
pomalého vstupu z prvej Casti ma vyznam ,leitmotivu”, pretoze dokon¢i cely cyklus
a niekol'kokrat sa zopakuje.

Sonata ¢. 1 ma trojdielnu Struktdru s tradicnym usporiadanim casti: Allegro — Largo —
Finale, Allegro molto. Za najviac ,,neoklasicki” mézeme povazovat prva Cast” sonaty. Ma
prisnu a jasni homofonicki a harmonicku S$truktiru, ktord pripomina diela viedenskych
klasikov. Notovy text vSak obsahuje aj vel'ké mnoZstvo alteracii, ¢o naznacuje naslednu zlozit
hudobnt re¢. Dévodom bola skladatel'ova naklonnost’ k inym $tylovym prvkom, ktoré su
prirodzene syntetizované s neoklasickymi principmi, konkrétne s pouzitim dvanasttonove]
diatoniky. Niekedy sa dokonca obracal k prvkom seridlnej hudby, harmonickym prvkom
karpatského folkloru, k impresionistickym farbdm, ¢o viedlo ku zvySeniu ulohy fonetiky
v akordoch a komplikovanych stzvukoch. Kazda z tychto ¢it sa prejavuje odlisne v Castiach
sonatového cyklu v zavislosti od ich obrazového obsahu.

L. cast Andante. Allegro molto

Podla nazoru Cudmily Kyjanovskej st pilierom tejto ¢asti dve komplementarne sféry,
ktoré spolu tvoria obraz hlavnej témy a st charakterovo blizke prehl'adnym, konstruktivnym
obrazom sondat a koncertov skladatel'ov ,,Parizskej Sestky” alebo sonatam Prokofjeva v jeho
neoklasicistickom obdobi. Klasickd kompaktnost' vyvoja, jasnost' Strukturnych vzt'ahov
a priehl'adnost’ faktar su tu kompenzované jasnostou a variabilitou modalnej organizacie
sposobené bohatymi prejavmi dvanast'tonovej diatoniky, ktoré v tom case boli Skorykovi

blizke.



Akadémia umeni
Horizonty umenia 9/Horizons of Art 9 @ e
muzickych

Velmi vyrazny je klavirny tvod (Obrazok 2) postaveny na impresionistickych
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pedalovych zvukoch a prazdnych klesajucich kvartach, ktoré zachytavaju cely zvukovy priestor

a pripravuju posluchéaca na fantasticku atmosféru.
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Obrazok 2 Sondta ¢. 1 pre husle a klavir, 1. ¢ast, klavirny uvod

Zdroj: http://conservatory.lviv.ua/wp-content/uploads/2018/01/m.-skoryk-sonata-1-skrypka.pdf

Hlavné téma (Obrazok 3) zacina po korune v Siestom takte. Husle hraji jednoduchu
ajasnu tému, zatial' ¢o klavir vytvara priehladné harmonické pozadie. Podobna faktira sa
vyskytuje nielen u M. Skoryka. L. Kyjanovska poznamenava: ,tendencia k tomuto druhu
podania, jasnému, vyvazenému, racionalnemu, korektnému, a Vv estetickom zmysle oZivujucemu
klasickému idedlu dokonalej jednoduchosti a harmonie, vseobecne je charakteristicka pre
ukrajinskych skladatelov 60. rokov.” (Kyjanovska 2008, s. 172) Tento typ faktury je
charakteristicky aj pre diela ukrajinského postmodernistu Valentyna Silvestrova. Za navonok
jednoduchou fakturou sonaty sa schovava vnutorné impulzivne tematické zameranie. VSetky
kratke frazy na husliach su podporované klavirnym sprievodom, ktory je charakteristicky
presne artikulovanymi dvojhmatmi a akordmi. Doleziti tlohu hrd rytmus, ktory nie je len

organiza¢nym prostriedkom, ale aj hnacou silou hudby.
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Obrazok 3 Sondta ¢. 1 pre husle a klavir, 1. ¢ast, hlavnd téma

Zdroj: http://conservatory.lviv.ua/wp-content/uploads/2018/01/m.-skoryk-sonata-1-skrypka.pdf

Dalsi obraz je vyjadreny vo vedlajsej téme (Obrazok 4). M4 oznadenie Espressivo, a je

Stylizovany spdsobom galantného tanca klasicizmu. Téma je vedena melodickymi huslami,
klavir evokuje charakter tanca. VSetko sa vytvara pomocou synkopovaného rytmu, ktory je
zakladom sprievodu a ddva tematicku pruznost’. V klavirnom parte, dokonca aj v husl'ovom, st
vo vedlajsej téme ostinatne rytmické a harmonické Struktury, ktoré hraju doélezita tlohu v
mnohych d’alSich dielach skladatela. Tieto obrazce vyvoldavaji dojem hromadenia energie,

ktora sa vyvija a vo finale sa prejavi v celej svojej sile a plnosti.
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Obrazok 4 Sondta ¢ 1 pre husle a klavir, 1. ¢ast’, vedlajsia téma

Zdroj: http://conservatory.lviv.ua/wp-content/uploads/2018/01/m.-skoryk-sonata-1-skrypka.pdf

1I. ¢ast' Largo

Druhé cast’ nie je rozsiahla. M4 in imaginarnu sféru. Je to farebny rozpravkovo-
fantasticky hudobny obraz plny elegantnych impresionistickych farieb. Dolezita Glohu pri
tvorbe tohto obrazu zohrava klavir. Skladatel’ pouZiva Siroké tembrové moznosti nastroja, zatial’
¢o husliam zveruje vykon melodickych linii. Druha ¢ast’ ma trojdielnu $truktiru s prvkami
roz§ireného zaveru a improvizacie. Zac¢ina sa klavirnym tivodom (Obrazok 5), ktory je zaloZeny
na unisonovom recitativnom predvedeni v hlbokom registri s prvkami dumy?. Uvodna téma
obsahuje aj sekundy aj chromatické postupy, ktoré vytvaraju pocit vnatornej nestability

a zaroven budia dojem plasti¢nosti a flexibility.

Largo
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Obrazok 5 Sondta ¢. 1 pre husle a klavir, 2. ¢ast, klavirny ivod

Zdroj: http://conservatory.lviv.ua/wp-content/uploads/2018/01/m.-skoryk-sonata-1-skrypka.pdf

Druh4a cast' sonaty, podobne ako prva, obsahuje prvky seridlnej techniky
a dvanast'tonovej diatoniky. Neexistuje v nej melodicka linka, harmonické pozadie, jasny
tonalny plan, ¢i jasne definované referencné tony. Doleziti ulohu pri vytvarani priestorového

efektu maji prazdne akordy a dvojhmaty zaloZzené na ,,priechladnych” kvartach, kvintdch

! Duma — jeden zo Zanrov folkloru; lyrické a epické dielo ukrajinske;j literatiry o udalostiach zo Zivota kozakov
16. az 18. storocia.
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a oktavach. Tato faktara vedie k pocitu istych analdgii s preladiami francuzskeho skladatel’a
C. Debussyho. V porovnani s predchadzajucimi diclami skladatel'a sa v akordoch vyrazne
zvysuje uloha fonizmu?. Najjasnejsou farebnostou hyri stredny diel Molto rubato ed espressivo.
Kazdy zvuk, akord, fraza ma svoj vlastny individualny charakter, ktory je zdoraziovany tahom,
artikulaciou, dynamikou. Skladatel’ rutinovane pouziva spdsoby serialnej techniky.

1II. ¢ast Finale

Finale opét’ prindsa farebny a Zanrovy kontrast. Je skomponované v rondovej forme. Je
V flom citit’ porovnanie spontannej primitivnej energie, ktora sa odhal'uje pouzitim archaického
folkloru so subjektivnou intimnou sférou — prostrednictvom piesne, uspavanky. Allegro molto
je divoky a nepokojny tanec so vzdialenymi znakmi kolomyjky®. V fiom, ako vel'mi vystizne
poznamenala L. Kyjanovska, ,.existuje ista suvislost so zdrojmi primitivnych povodnych
napevov osidlencov z prvej tretiny nasho storocia. V tomto obdobi sa tieto znaky infiltrovali aj
do baletnych, tanecnych a instrumentalnych diel neofolkloristov zaciatku storocia,
predovsetkym Igora Stravinského, Bélu Bartoka a Sergeja Prokofieva.”(Kyjanovska 2000, s.
176) Typ finale-rondo v $tyle kolomyjky sa stava charakteristickym v tvorbe skladatel’a.

Prvy diel (Obrazok 6) je zalozeny na ostinatnych figrach, pripominajtcich tdery bicich
nastrojov, ktoré zneju striedavo v huslovom a klavirnom parte. Urcitd komplikovanost’
vyvolava zlozity metricky zéklad, ktory sa €asto a neo¢akavane meni, najprv v 5/4 a potom 7/4,
2/4 a dokonca 12/4 takte. K eSte va¢Siemu napétiu prispievaji nepravidelné akcenty, ktoré su
na roznych dobach v takte, (vyvolavaja pocit pribuznosti hudby s prvkami jazzu), a tiez ostré
disonantné zmensené a zvacSené intervaly v klavirnom parte postavené na alterovanych

chromatickych postupoch

2 Fonizmus (od gr. phone — hlas) je charakter zvuku hudby, ktory je uréeny akustickymi zvlastnostami jeho
reprodukcie, Struktary akordov, intervalov, polohy, registrov, trvania, inS§trumentacie a d’alsich faktorov.

3 Kolomyjka — tradi¢ny Zaner ukrajinskej P'udovej hudby a choreografie. Kolomyjkami st tie nazyvané kratke
piesne, ktoré mézu posobit’ ako sucast’ tanca.
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Obrazok 6 Sondta ¢. 1 pre husle a klavir, 2. ¢ast, prvy diel

Zdroj: http://conservatory.lviv.ua/wp-content/uploads/2018/01/m.-skoryk-sonata-1-skrypka.pdf

Doc¢asné uvolnenie prinasa kratka medziveta a druhy diel. Medziveta Dolce vytvara

V pianissime fantasticku sféru predstav. Na pozadi nocturnového klavirneho sprievodu znie

plynula improviza¢nd melddia na husliach. Mimoriadne farebné harmonické postupy

Vv kombinacii s ,,prazdnymi” pedalovymi kvintami v basovom kIi¢i vytvaraju jedine¢nt

atmosféru (Obrazok 7):
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Obrazok 7 Sondta ¢. 1 pre husle a klavir, 2. ¢ast, medziveta Dolce

Zdroj: http://conservatory.lviv.ua/wp-content/uploads/2018/01/m.-skoryk-sonata-1-skrypka.pdf

Po kratkej medzivete nasleduje druhy diel Andante (Obrazok 8). Tentokrat si skladatel

vybral starovekl uspavanku pre prisluSny obrazovy kontrast. Téma zaznieva v husl'ovom séle,
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Dominuju sekundové a terciové pohyby, tj. vSetky prostriedky si zamerané na prispdsobenie
témy charakteru 'udského hlasu. Klavirny sprievod ma monoténne trvalé zvuky vo vrchnom

registri. St to opét’ ,,prazdne” stizvuky, ktoré pripominaju hru gajdosov.
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Obrazok 8 Sonata ¢. 1 pre husle a klavir, 2. ¢ast, druhy diel Andante

Zdroj: http://conservatory.lviv.ua/wp-content/uploads/2018/01/m.-skoryk-sonata-1-skrypka.pdf

Finale, ako aj celd sonata, poznamenava L. Kyjanovskd je ,,cely kaleidoskop
kontrastnych obrazov a réznych svetov (skutocnych a fantastickych), réznych sfér a obrazov
Zivota ludi, objektivnej reality, neunavnej spontannej sily prirody.” (Kyjanovska 2008, s. 156)
Je mimoriadne pozoruhodné, Ze M. Skoryk pridelil velka ulohu pri tvorbe obrazov sonaty

klaviru, ktorého bohaté moznosti vel'mi erudovane aj vyuzil.
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